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Introducao

A ceramica é o material artificial mais antigo produzido
pelo homem. Do grego “kéramos” (“terra queimada” ou
“argila queimada”), é um material de grande resisténcia,

frequentemente encontrado em escavagdes arqueoldgicas.

Quando saiu das cavernas e se tornou um agricultor,
o homem encontrou a necessidade de buscar abrigo, mas
também notou que precisariam de vasilhas para armazenar
agua, alimentos colhidos e sementes para a proxima safra.
Tais vasilhas deveriam ser resistentes, impermeaveis e de
tacil fabricacdo. Essas facilidades foram encontradas na argila,
deixando pistas sobre civilizagdes e culturas que existiram
milhares de anos antes da Era Crista.

A ceramica é uma atividade de producao de artefato a
partir da argila, que se torna muito plastica e facil de moldar
quando umedecida. Depois de submetida a secagem para
retirar a maior parte da dgua, a peca moldada é exposta a
altas temperaturas (ao redor de 1.000° C), que lhe atribuem
rigidez e resisténcia mediante a fusdo de certos componentes
da massa, em alguns casos, fixando os esmaltes na superficie.
Essas propriedades permitiram que a ceramica fosse utilizada
na construcdo de casas, vasilhames para uso doméstico e
armazenamento de alimentos, vinhos, 6leos, perfumes, na
construcdo de urnas funerdrias e até como superficie para
escrita. A cerdmica pode ser uma atividade artistica (em que

sdo produzidos artefatos com valor estético) ou uma atividade
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industrial (em que sdo produzidos artefatos para uso na

construcao civil e na engenharia).

Levando em conta o fato de que a cerdamica pode ser
usada para diversos fins e aproveitando a grande abundancia
do barro na regido de Campos dos Goytacazes, professores
e pesquisadores da UENF (Universidade Estadual do Norte
Fluminense Darcy Ribeiro) decidiram aproveitar esse
material. Desde o ano 2000, sdo desenvolvidos trabalhos com
cerdmica na universidade através de um projeto chamado
“Caminhos de Barro”. Esse projeto, desenvolvido pelo CCH
(Centro de Ciéncias Humanas) e pelo CCT (Centro de Ciéncia
e Tecnologia), inicialmente tinha como objetivo criar trabalho
para as mulheres e criancas pouco favorecidas do distrito
de S3o Sebastido, onde se encontram varias olarias, além de
promover o desenvolvimento sustentavel do polo ceramico

de Campos dos Goytacazes.

Ao longo do tempo o projeto foi se aprimorando e hoje,
oferece cursos e gera renda para muitas pessoas. O “Caminhos
de Barro” ja conta com uma oficina localizada na UENF e
sete satélites localizados em escolas em toda a extensdo da
cidade de Campos dos Goytacazes onde as pessoas podem
aprender a arte ceramica e utilizd-la como fonte de renda e
terapia em suas vidas. E possivel entender que um material
que é utilizado desde os primérdios da civilizacdo consegue
ser devidamente importante ainda hoje na vida das pessoas.
A ceramica é um material rico, que mesmo com a utilizacdo
de novos materiais, nunca perdeu o seu espago no mercado.
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Inicio do projeto

“Em 1999 a Universidade Estadual do Norte Fluminense
Darcy Ribeiro (UENF) teve a oportunidade de participar de um
projeto do governo do estado chamado Plataforma Cerdmica. O
governo entdo disponibilizou uma verba para que a UENF pudesse
dar apoio as indistrias ceramicas do municipio de Campos dos
Goytacazes. Na mesma época, existia um projeto similar para atender
a problemas ambientais gerados na exploragdo de rochas ornamentais

no municipio de Santo Antonio de Pddua.

Nesse momento, eu havia terminado um trabalho e estava
apresentando-o para o Laboratério de Engenharia Civil (LECIV)
da UENF, que fazia parte do meu credenciamento para a defesa
do doutorado (Orientador: Prof. Fernando Saboya Albuquerque
Junior), onde fiz todo um apanhado das indiistrias, jazidas e todos
os problemas que existiam nesses setores, considerando todas as
provdveis solugoes que a universidade podia levar ao encontro das
industrias cerdmicas, para que pudéssemos estudar além de solucoes,
adaptagoes e melhorias desses processos. Com isso, tive a felicidade de
receber o convite do estado para apresentarmos algumas propostas,
juntamente com o professor Josué Alves Barroso. Separamos entio
os itens do projeto como temas que eu tinha apresentado para
o LECIV. Esses temas tdo importantes para a regido, poderiam
ter a participagdo de diversos setores aqui da nossa universidade.
Convidamos os centros da UENF para que participassem de uma
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reunido, para que cada um pudesse entender qual era o objetivo e se
eles estariam dispostos a nos apoiar nesse projeto. Os temas foram

divididos da segquinte forma:

* Projeto Bdsico BI — Mapeamento litofacioldgico das argilas
holdcenica da Bacia de Campos, apoiado por imagens de satélite —
CCT/LENEP - Coordenador: Hélio Severiano Ribeiro.

* Projeto Basico BlI - Dividido em dois subprojetos:

Subprojeto BII - 1 - Caracterizagio fisica, quimica e
mineralogica dos depdsitos argilosos, cubagens e estudos de misturas
- CCT/LECIV - Coordenador: Josué Alves Barroso.

Subprojeto BII - 2 - Estudos economicos de demanda e
producdo, disciplinamento das atividades e estabelecimento de uma
ZPM - Zona de Protecio a Mineragio — Coordenador: Josué Alves

Barroso.

* Projeto Especifico EI — Caracterizagdo térmica e estrutural
de materiais argilosos da bacia sedimentar de Campos — CCT/LCFIS

— Coordenador: Helion Vargas.

* Projeto Especifico EIl - Estudos de massas argilosas para
obtencio de produtos de ceramica vermelha de alto valor agregado -
CCT/LAMAYV - Coordenador: José Nilson Fran¢a de Holanda.

* Projeto Especifico EIII- Estudos para a reutilizagdo economica
de dreas de extragao de argila - CCTA/LCFIT - Coordenador: Dalcio
Ricardo de Andrade.

* Projeto Especifico EIV - Diagndstico economico e
sociocultural do complexo ceramista no Municipio de Campos:

16



0 caso da pequena indiistria no Distrito de Sao Sebastiao - CCH/
LEEA - Coordenador: Marcelo Gantos.

* Projeto Especifico EV - Anlise das estruturas organizacionais
da cadeia produtiva da indistria de ceramica vermelha da regido
norte-fluminense LEPROD/CCT - Coordenador: Helder Gomes
Costa.

Contudo, coube ao LECIV criar uma estrutura que pudesse
aproveitar todo o barro da regido, pois até aquele momento, o0s
ceramistas procuravam apenas um determinado tipo de barro e os
outros eram descartados, por exemplo, o barro que interessava era
0 que ficava numa profundidade de trés metros, com isso, 0s outros
dois metros ndo eram utilizados. A nossa proposta era que todas as
camadas de barro fossem aproveitadas para algum fim. Comegamos
a trabalhar com misturas de barro, porcentagem de cada tipo de
barro, para que pudéssemos ter um barro ideal para cada produto.
O nosso projeto entdo, baseava-se numa central para mistura de
massas, onde todos os ceramistas poderiam usufruir das pesquisas.
Infelizmente, até o momento, esse projeto ndo foi a frente através
de uma central tinica, mas hoje a maioria das indiistrias ceramistas
de Campos ja entendeu a importancia dessa mistura. Pelo menos
as maiores indistrias jd aproveitam o barro de maneira correta,
muitas delas levam o barro até a UENF para que facamos a mistura
ideal. Nos ndo conseguimos deixar o projeto como queriamos, uma
central tinica, mas os ceramistas buscam pela mistura do barro ideal
de maneira individual, o que nos deixa bastante satisfeitos também.
Todos os laboratorios da UENF trabalharam bastante em cima de
seus projetos, muitos trabalhos ainda continuam em andamento.
E possivel afirmar que apds a iniciacio dos projetos, a indiistria
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ceramica de Campos teve um salto muito grande, pois foram
realizadas palestras e conscientizagdo para os ceramistas. O projeto
Caminhos de Barro, que surgiu a partir desses temas citados acima,
¢ uma alegria para mim, pois ele continua sendo um sucesso. Na
época, apresentamos a importincia de trabalharmos com esse barro
para fazermos o artesanato, inclusive de valor agregado a matéria-
prima, e o professor Marcelo Gantos desenvolveu esse projeto
maravilhoso que estd completando seus vinte anos. Eu tive a honra
de participar durante um periodo e estar hoje como coordenador do
‘Caminhos de Barro’, que atende diversas camadas da sociedade da
nossa regido campista. E um projeto que, com toda a certeza, terd
continuidade, é um processo que ndo tem como parar. E muito
gratificante chegar a esse momento e escrever o primeiro livro sobre
o projeto. O projeto hoje estd sob responsabilidade da universidade,
¢ um projeto institucional, cabe a toda a UENF colaborar e nio mais
apenas um professor. Deixo aqui um abrago muito especial para o
meu amigo Marcelo Gantos por ter acreditado na ideia e ter levado o

projeto adiante.

A todos os bolsistas e a todos que nesse periodo trabalharam
conosco e que continuam trabalhando, gostaria de expressar o meu

agradecimento.”

Jonas Alexandre, coordenador do projeto Caminhos de Barro
desde 2007.
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Os projetos

A abundéncia de argila propicia para a confeccao de
pecas ceramicas na regiao de Campos dos Goytacazes sempre
foi algo motivador para a exploracdo da matéria-prima no
local. Tanto que ao logo dos anos foram implantadas véarias
ceramicas por toda a extensao de Campos. Esse fator também

foi inspirador para a criacdo do projeto “Caminhos de Barro”.

No fim da década de 90, alguns professores tinham
projetos e pesquisas que estavam ligados a argila na UENF,
entdo, no ano 2000, foi desenvolvido um projeto que tinha
como titulo: “Programa Integrado para o Desenvolvimento
Sustentavel do Polo Ceramico de Campos dos Goytacazes-R]”,
que desprendia uma enorme fonte de pesquisas de aplicacao

para os materiais de argila.

A UENF entao reuniu parte de seus recursos humanos
diagnosticando o estagio da industria ceramica de Campos
na época, detectando os gargalos existentes e estabelecendo
um conjunto de projetos de cunhos basicos para a producao
aplicados a um tratamento que completava toda gama
de atividades, de forma a obter uma estrutura soélida e
sustentada. Consistia de um programa dividido em 8 (oito)
projetos, com a participacao de Laboratérios do CCT - Centro
de Ciéncias e Tecnologia, do CCTA - Centro de Ciéncias e
Tecnologia Agrariae do CCH - Centro de Ciéncias do Homem.
Compunha também o programa a participagdio do DRM/
RJ - Departamento de Recursos Minerais do Rio de Janeiro,
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reforco importante como 6rgdo de fornecimento e fiscalizagao

da atividade mineira no estado.

Os projetos foram divididos em basicos e especificos,

como a seguir se definem:

Projetos Basicos - visa o estabelecimento de umaestrutura
de conhecimentos indispensavel a ordenacao das atividades
de exploragao e explotacdo, de forma a melhor aproveitar a
matéria-prima existente e melhorar a qualidade dos produtos,
obedecidas as legislacdes mineira e ambiental. Sdo projetos
de aplicagdo do conhecimento geolégico para definicdo da
distribuicdo dos depositos argilosos e a caracterizagdo dos
materiais constituintes desses depodsitos e suas misturas. Em
sintese, desses projetos resultardo diagnosticos do meio fisico

para a ordenagao e otimizagado da atividade mineira.

Projeto Bésico BI - Mapeamento litofaciol6gico das
argilas holocenicas da Bacia de Campos apoiado por imagens
de satélite - CCT/LENEP Coordenador: Hélio Severiano

Ribeiro.

Com base em duas hipéteses de origem dos depoésitos
sedimentares holocénicos, planicie de inundagdo ou bacias
interdistributarias de delta intragular, deveria chegar-se a

geometria e caracteristicas litofaciolédgicas.
Projeto Basico BII - Esta dividido em dois subprojetos

2.1) Subprojeto BII - 1 - Caracterizacao fisica, quimica e
mineralégica dos dep6sitos argilosos, cubagens e estudos de
misturas - CCT/LECIV - Coordenador: Josué Alves Barroso.
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Caracterizacdo completa das camadas e seus produtos
de queima; definicao das diversas sequéncias verticais dos
depdsitos de materiais em utilizacdo e correspondente
cubagem e estudos de misturas para o estabelecimento de uma
central de preparagdo de matéria prima. Importante ressaltar
que, durante as etapas desse projeto, uma aluna de mestrado,
Izabel de Souza Ramos, participou ativamente das pesquisas,

conforme relata a seguir:

“Comecei a participar do meu primeiro projeto ceramico,
juntamente com o meu orientador, Josué Alves Barroso, no mestrado
em Ciéncias de Engenharia que fiz na UENF. O projeto contava
com a colaboragio de outras pessoas, como o Jonas Alexandre que,
na época, estava no doutorado. O objetivo do projeto era estudar a
matéria-prima utilizada para fabricar os tijolos na regido de Campos
dos Goytacazes e a exploragio da argila. Os estudos foram feitos
em algumas etapas, a primeira etapa foi realizada quando eu ainda
estava no mestrado, que foi a cubagem das jazidas que existiam
na regido. A segunda etapa, que foi realizada quando ja estava no
doutorado, estava mais voltada para os estudos da matéria-prima, a
andlise da mistura do material para que ele pudesse ser melhorado
e assim, otimizar o produto que era produzido a partir daquela
matéria-prima. Comegaram os estudos nas porcentagens de argila
que poderiam ser misturados para que o impacto ambiental causado
pelas cavas de argila, que sdo buracos feitos no solo que podem atingir
0 lengol fredtico, fosse diminuido. Foi pensado numa alternativa
mais vidvel, ou fazer cavas extensas e rasas ou cavas mais profundas.
Como eu estava realizando pesquisas em um projeto ceramico, me
envolvi junto com o meu coordenador, Josué Alves, e os outros

que estavam também ligados ao projeto, como o Jonas Alexandre a
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criagio do ‘Caminhos de Barro” juntamente com o Marcelo Gantos,
que estava desenvolvendo esse projeto no CCH (Centro de Ciéncias
Humanas da UENF). Minha participacdo no projeto Caminhos de
Barro foi desde o principio. Comecei fazendo andlises dos materiais.
Enquanto eu realizava estudos sobre a matéria-prima, os outros
colaboradores do projeto comegaram a ter a ideia de realizar cursos no
Colégio Ledncio Pereira Gomes, localizado em Sdo Sebastido, distrito
de Campos. A partir disso, o atelié comecou a ser formado com a
participagio das mulheres que faziam o curso. Um dos motivos para
que se desenvolvesse a arte ceramica em Campos é que, na regido,
essa era uma arte morta. O projeto ‘Caminhos de Barro” continuou
em andamento e, por um tempo, estive colaborando. Realizei estudos
para a formagdo do engobe (tinta extraida da argila), analisava as
cavas deixadas para a retirada do material, estudos foram feitos com
a matéria-prima, para que as pecas fabricadas ndo trincassem nem
explodissem apds serem queimadas nos fornos, mas que mantivessem
a plasticidade. Para isso, era preciso encontrar a melhor liga de
argila, através de estudos realizados pelo LECIV e um tempo depois,
0 LAMAYV, que também se envolveu no projeto. Apds terminar meu
doutorado na UENF, acabei deixando o projeto. Gosto muito da arte
cerdmica e, ainda hoje, tenho vontade de realizar estudos sobre as
cavas de argila e de como recuperar as dreas degradadas.”

2.2) Subprojeto BII - 2 - Estudos econémicos de demanda
e producao, disciplinamento das atividades e estabelecimento
de uma ZPM - Zona de Protecdao a Mineracao - Coordenador:
Josué Alves Barroso.

Uma vez caracterizados os materiais utilizaveis, sua
distribuicdo e cubagem, (BII), poderia ser estabelecido o

conceito de jazida, o disciplinamento das atividades de
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exploragao e o zoneamento da 4rea que poderia ser minerada,

ZPM, de forma a evitar conflitos com a expansao urbana.

Projetos Especificos - sdo aqueles cujos desenvolvimentos
e produtos finais ndo estdo diretamente vinculados ao
desenvolvimento das atividades minerais e nelas, pelo menos
por ora, ndo interferem. Enquanto os projetos basicos se
integram, os projetos especificos sdo independentes entre si
em seus objetivos, embora possam ter ligacdes de uso dos

resultados dos projetos bésicos.

Projeto Especifico EI - Caracterizacdo térmica e estrutural
de materiais argilosos da Bacia Sedimentar de Campos - CCT/
LCFIS - Coordenador: Helion Vargas.

Com o dominio das técnicas de difusdo e fluorescéncia
de Raios X e foto térmicas, procura-se detectar as mudangas
estruturais dos materiais argilosos, com a variacdo da

temperatura sob queima e assim determinar temperaturas
ideais para a obtencao de materiais ceramicos mais nobres.

Projeto Especifico EII - Estudos de massas argilosas para
obtencao de produtos de ceramica vermelha de alto valor
agregado - CCT/LAMAYV - Coordenador: José Nilson Franca
de Holanda.

Procurou-se o material ou misturas de matérias dos
depdsitos da Bacia de Campos que possibilitariam a obtengao
de pisos e revestimentos, enquadrados nas especificacdes das
normas brasileiras para esses produtos ceramicos.

Projeto Especifico EIII- Estudos para a reutilizagdo
econdmica de areas de extracdo de argila - CCTA/LCFIT -

Coordenador: Dalcio Ricardo de Andrade.
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Tanto para as areas ja mineradas (cavas) como para as
areas por minerar (conforme resultados dos projetos basicos)
seriam desenvolvidas pesquisas para instauracao de um novo
equilibrio biolégico considerando as hipdteses de formagao
de um solo mais fértil e da selecio das espécies nativas
desencadeadoras de um processo natural de sucessdo e de

reintroducao da fauna.

Projeto Especifico EIV - Diagndstico econoémico e
sociocultural do complexo ceramista no Municipio de Campos:
o caso da pequena industria no Distrito de Sdo Sebastido -
CCH/LEEA - Coordenador: Marcelo Gantos.

A partir do levantamento histérico-geografico encontrar
as raizes primeiras da atividade cerdmica que, consolidadas,
servem de introducdo a histéria da regido e, nessa linha de
investigacdo, documentar as memorias sociais, culturais
e afetivas que foram preservadas na comunidade. Com
base nesse acervo histérico, propuseram-se agdes praticas
para o desenvolvimento sécio-comunitario e econémico da
populacdo. A comunidade do Distrito de Sdo Sebastido, por
suas raizes familiares, foi escolhida como paramétrica. O
idealizador do projeto foi o professor Marcelo Gantos que, a

seguir, conta a histéria de toda a sua participagdo no projeto:

“O projeto teve sua origem no ano 2000 e surgiu a partir de
uma oportunidade que foi criada juntamente com um projeto do
estado que se tratava da criagdo de um polo tecnologico da indiistria
ceramica. A partir dessa demanda da politica estadual, a UENF
foi consultar sobre a possibilidade de criar uma equipe de trabalho

para apoiar essa inovagdo politica na regido encomendando o projeto
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a0 CCH (Centro de Ciéncias Humanas) e naquela oportunidade,
participei da reunido onde se estabeleceu o conjunto de professores
que fariam parte desse grupo de trabalho. Nesse momento, surgiu a
necessidade de se fazer um diagnostico sobre a situagdio da indiistria
cerdmica na baixada campista. Orientando a iniciagdo cientifica, fiz
esse diagndstico socioecondmico da ocupagdo e da relagio de trabalho
dentro da indistria ceramica vermelha na baixada. Obtivemos
um conjunto de informagoes que demonstravam que havia uma
necessidade de trabalho infantil; mulheres que estavam fadadas a
um trabalho que ndo era atribuicdo do género; exploragio e quase
escravidiao em alguns casos. Entdo, pensamos em um projeto que
pudesse dar um perfil social diferente para esse grupo de pessoas,
algo que pudesse ajustd-los em uma relacdio de trabalho mais justa.
Outro fator determinante para a criagio do projeto foi combater
a degradagdo ambiental, que era resultado de uma exploragio
irracional do recurso mineral, o barro. Se juntaram vdrios aspectos,
os demogrificos, sociais, culturais; e assim, criamos o projeto
Caminhos de Barro. Elaborei esse projeto, chamei uma professora da
drea de ciéncias humanas e fizemos inicialmente um trabalho extenso
no Colégio Leoncio Pereira Gomes com a ideia de criar um centro de
cerdmica artistica que tivesse como objetivo capacitar as pessoas para
ingressar no mercado de trabalho de forma mais qualificada, dando
valor agregado ao barro. Arte passou a ser um objetivo, a formagio
artistica dessa comunidade, baseada também na recuperacio de
mitos, lendas e tradigoes da regido. O colégio foi onde se instalou
a primeira oficina, onde tivemos apoio dos responsdveis por esse
colégio e, a partir dai, a universidade comegou a desenvolver uma
série de oficinas no local, como a de danca e de cultura regional,

elementos que foram muito importantes para termos a dimensdo
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da cultura regional. Com isso, comecou a se pensar num projeto de
como alavancar um centro de formagio informal para mulheres e
criangas. E assim comecou, conseguimos recursos para implantar
uma boa oficina no local, tivemos apoio de duas ceramistas muito
importantes, uma delas era a Mdrcia Goulart, uma artista pldstica
campista que foi a responsdvel pelo primeiro momento na criagio
desse niicleo, logo apds, criamos uma equipe de trabalho que trouxe
todo um conhecimento especifico. Assim, foram formando algumas
geracoes de ceramistas que fizeram parte das primeiras turmas.
Com o passar do tempo, o projeto ‘Caminhos de Barro” passou por
momentos bons e momentos ruins, algumas vezes havia verba,
outras ndo, mas sempre indo em frente. Fui responsdvel pelo projeto
por mais ou menos seis anos, apos isso, minha esposa, a professora
Silvia, assumiu a coordenagio e finalmente em 2007 precisei me
retirar do projeto para fazer um pos-doutorado e meu colega Jonas
Alexandre assumiu o controle do ‘Caminhos de Barro’, como até
hoje ele estd na administragio da oficina. Jonas participou desde o
inicio, mas suas preocupacoes estavam voltadas mais para a parte
técnica, ele trabalhava com a busca de uma melhoria na ceramica
vermelha e, com isso, conseguimos associar os conhecimentos dele
para trazer uma melhoria na qualidade da ceramica que as mulheres
produziam.”

Projeto Especifico EV - Andlise das estruturas
organizacionais da cadeia produtiva da industria de ceramica
vermelha da regido norte-fluminense LEPROD/CCT -
Coordenador: Helder Gomes Costa.

Basicamente, visavam através da avaliacdao da atual
estrutura organizacional e dos métodos empregados

pelas empresas do polo cerdmico, desde a mineracao até
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a comercializagdo, passando pela produgao, estabelecer
um conjunto de agdes que conduzem a melhoria da

competitividade.

Com o passar dos anos, a maioria dos projetos e pesquisas
citados acima deixaram de existir. Porém, o maior enfoque
se deve ao Projeto Especifico EIV, do coordenador Marcelo
Gantos, que deu inicio ao projeto “Caminhos de Barro”. Esse
projeto contou com a colaboragao de varias pessoas para sair
do papel. Uma delas é a doutora em Engenharia e Ciéncia dos

Materiais, Rosane da Silva Toledo Manhaes, que depde:

“Eu era aluna de doutorado na UENF usando materiais
ceramicos e tinha um trabalho em caracterizar argilas. Havia
vdrias reunioes envolvendo todos os centros da universidade, pois
eram poucos pesquisadores e alguns novos estavam chegando,
essas reunioes ocorreram entre 1998 a 2002 e eu as acompanhava
como técnica do laboratorio e doutoranda da UENF. Havia uma
preocupagio de integrar a UENF a comunidade, sobre o que a
universidade podia fazer pelas pessoas que residiam no local, a partir
daquele determinado momento. Ji havia um projeto do CCH, do
professor Marcelo Gantos, com fotografias e levantamentos de dados
de algumas escolas, e o professor Jonas Alexandre, que era Recém-
Doutor, procurou envolver essa vertente do ‘Caminhos de Barro’
com algumas escolas que jd tinham alguns professores que tinham
interesse na ceramica, inicialmente na comunidade de Sdo Sebastido.
Foi proposto, entdo, aliar o conhecimento cientifico a uma pritica que
as pessoas jd faziam de forma empirica. Foram feitas virias visitas as
cerdmicas da regido e com isso foram surgindo vdrias discussoes, ora
nauniversidade ora no sindicato dos ceramistas, procurando envolver

a comunidade ao projeto. Alguns ceramistas, donos de cerdmicas,
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também participavam dessas reunioes. Houve um primeiro projeto
tentando desenvolver o polo de cerdmica na regido com o interesse
de incluir as pessoas mais simples que, através de algum apoio da
instituicdo, podiam ter alguma renda desenvolvendo artesanatos
de barro, mas com as informacgoes cientificas que a universidade
poderia auxiliar. A partir dai, veio um novo projeto, conseguindo
uma verba inicial para comprar fornos e alguns equipamentos. As
reunioes pararam de acontecer, mas o professor Jonas, juntamente
com o professor Marcelo, deram sequéncia ao projeto, reescrevendo-o

voltado para o ‘Caminhos de Barro’.”

A participacdo do ceramista Rodolfo Azevedo Gama,
proprietario da Arte Ceramica Sardinha situada em Sao
Sebastido de Campos também é muito importante ser citada,
pois ele acompanha o projeto desde o seu inicio, colaborando

com matéria-prima e até mesmo com a parte financeira.

“Ha 19 anos eu estou envolvido com o projeto ‘Caminhos de
Barro’. No inicio, o projeto residia no Colégio Leoncio Pereira Gomes,
em Sdo Sebastido e, logo apos, suas atividades foram transferidas para
Pogo Gordo. Esse projeto foi muito importante para as mulheres das
comunidades que além de conseguirem gerar mais renda para suas
familias, descobriram o artesanato e viram que é possivel ir muito
mais além do que apenas tijolos e telhas, quando se trata do barro.
Tenho uma cerdmica desde a década de 30 e acho muito importante
estar desenvolvendo sempre novas atividades agregando valor ao
barro. O meu envolvimento se dd a todo apoio que o projeto precisa
desde o inicio, quando era preciso queimar pegas nos fornos da minha
cerdmica, na doagdo de tijolos para fazer novos fornos e até mesmo na
parte financeira. Acho que hoje em dia o artesanato com o barro estd

em decadeéncia, sdo poucas as pessoas que querem aprender essa arte,
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por isso, acho que o projeto ‘Caminhos de Barro” tem um papel tio
relevante na sociedade campista, pois dele vem um grande incentivo
a todos que querem aprender e nio conhecem o valor do barro.
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Distrito de Sao Sebastiao

A cidade de Campos dos Goytacazes possui uma
area de 4.026,696 km? e cerca de 477.208 habitantes
que estdo distribuidos pelos seus 15 distritos: Campos
dos Goytacazes (sede), Goitacazes, Santo Amaro de
Campos, Sdao Sebastido, Mussurepe, Travessdo de
Campos, Morangaba, Ibitioca, Dores de Macabu, Morro do
Coco, Santo Eduardo, Serrinha, Tocos, Santa Maria de Campos
e Vila Nova de Campos. Em 1980, Campos chegou a ter 24

distritos.

A cidade é conhecida como a “Capital Nacional do
Petréleo e do Agticar” por ser abundante nessas duas matérias-
primas, porém, Campos ndo é rica apenas no setor petrolifero
e no agucareiro, mas também por ser abundante em olarias, a
producao em ceramica é uma das maiores do estado do Rio de
Janeiro e a maior fluminense. O barro é encontrado de maneira

farta na regido, principalmente no distrito de Sdo Sebastiao.

Sao Sebastiao é o 4° distrito de Campos e fica a 20 km da
sede, ao lado das comunidades de Pogo Gordo e Saquarema.
O caminho para chegar até 14 é o mesmo feito para chegar a
Farol de Sao Tomé, passando pela Rodovia RJ-216, conhecida
como Estrada do Acticar. A regido foi a primeira area a ser
ocupada pelos colonizadores europeus, quando ainda havia
a existéncia de “indios bravios” no local. A sua formacao foi
no século XVIII, com a divisao das terras da Capitania de Sao
Tomé. Essas terras foram divididas em pequenas, médias e

grandes propriedades rurais e distribuidas de forma desigual.
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As pessoas de grande prestigio, como nobres, amigos ou
parentes do donatério e, principalmente, a Igreja Catolica
receberam as maiores e melhores terras. As pessoas de menor
influéncia, como aqueles que nao estavam ligados a politica,
receberam as parcelas restantes, geralmente pequenas. Por
intermédio das missdes Beneditinas e Jesuitas, construidas
no século XVIII, a Igreja foi uma das grandes proprietarias de
terra no distrito e uma boa prova dessas posses é o marco em
pedra deixado como referéncia de limite, nas imediagdes da
localidade da fazenda do Tai, que testemunha a presenca das

missoes.

Até meados do século XVIII, a ocupacdo predominante
se baseava na atividade pecudria. A partir desse periodo, a
producdo canavieira passa a ter certo espago, mantendo-se
esta atividade até os dias de hoje, permanecendo ainda de
forma expressiva a atividade pecuéria. Outra atividade de
significativa expressao é a atividade ceramista. Com o passar
do tempo, houve um incremento de olarias, fazendo com que
a atividade ceramista se destacasse como principal ocupacao

da populagao do distrito.

A trajetéria de implantagdo e erecio de uma das
paréquias mais antigas da diocese de Campos se da a partir
da formacao e aglomeracao de pessoas nas antigas freguesias,
hoje comunidades ou distritos. A histéria da freguesia e da
paréquia de Sdo Sebastido surge de remotas datas do século
XVIIL. As quatro freguesias mais populosas de Campos eram:
Sao Salvador, Sao Gongalo, Sao Sebastiao e Guarulhos, que
formavam o ntcleo central da economia campista. Essas

foram privilegiadas da montagem de ferrovias e do redesenho
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de usinas e engenhos e eram as principais produtoras de
cana e agucar. Elas formavam um corredor servido pela
Estrada de Ferro Campos-Sao Sebastido, para o transporte de
aguardente, cana, actcar, escravos, lavradores, fazendeiros e
usineiros, e pela Estrada de Ferro Campos-Carangola. Nesse
eixo concentrava-se grande parte da populacdo escrava do
Municipio de Campos dos Goytacazes entre os anos de 1850 e
1881.

Quandoodistritofoicriado, recebeuonomede”Colomis”,
por ser localizado nas terras da antiga Fazenda Colomis, que
foi extinta, dando lugar a novas propriedades rurais. Apds a
sua reorganizacao territorial e com novas familias habitando a
comunidade, o local passou a ser chamado por Sao Sebastido.
Onome esté ligado a construgdo da Igreja Matriz Sdo Sebastido
Rabello, de freguesia, nas terras de seu fundador, que tinha o

mesmo nome que foi dado a Igreja em 1710.

A pardquia de Sao Sebastido de Campos é a 2% pardquia

da Diocese de Campos mais antiga.

Com o passar do tempo, houve a deliberacdo da Lei
Provincial de 18501 que trouxeram mudancas ao local. Esta lei
criou uma comissao com moradores das respectivas freguesias
para tratar de uma nova divisao das freguesias do municipio.
Essa nova divisao tinha como objetivo promover uma maior
comodidade aos povos e atender a interesses dos respectivos

parocos do municipio.

Sao Sebastido tem de superficie 821,96 km ? quadrados
comuma populacaoqueem1880se compunhade 9,440 pessoas,

o que equivalia a 8 habitantes por km?. Hoje, o distrito conta
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com uma populacdo de aproximadamente 14.161 habitantes,
com uma taxa de urbanizagdo de em média 84% (IBGE, censo
2000). A rede de 4dgua é recente, instalada no final da década
de 90. Cerca de 3.911 casas possuem abastecimento de dgua
(IBGE, censo 2000). As primeiras linhas telefonicas foram
instaladas na década de 60, mas o acesso a elas é bastante
restrito e seu funcionamento é precario. O local ndo possui
agéncias bancdrias e casas lotéricas na sede e em Poco Gordo.

O distrito conta com um cartoério, instalado na sede.

Os moradores do distrito, em grande maioria, sdo
praticantes do catolicismo e, por isso Sao Sebastido possui
uma consideravel paréquia que é dividida em dezenove
capelas, todas com seus respectivos Santos e padroeiros,
divididas entre as comunidades do distrito, sdo elas: Alto
do Elizeu (Sao Pedro), Beira do Tai (Santo Amaro), Espinho
(Santa Teresinha), Poco Gordo (Sagrado Coracdo), Poco
Gordo (Santa Cruz), Pogo Gordo (Sdo Sebastido), Poco Gordo
(N. Sra. Aparecida), Cupim (N. Sra. da Penha), Veiga (N
. Sra. das Gracas), Mineiros (N. Sra. da Conceicao), Campo
Limpo (N. Sra. do Rosario), Saturnino Braga (Sant’Ana e Sao
Joaquim), Saturnino Braga (Sdo Jodo Batista), Sabao (Santa
Ana), Baltazar (Sao Jorge), Usina Tai (Santo Antonio), Estrada
da Areia (N. Sra. de Fatima), Sdo Sebastido (Sao Benedito), Sao
Sebastiao (N. Sra. do Rosario). O cemitério de Sao Sebastiao
é divido em publico e privado. A parte particular surgiu com
a criacdo da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, em
1837, proveniente do Mosteiro de Sdo Bento, sendo dirigida
por escravos forros. Hoje é dirigida pelo senhor José Henrique

Benedito da Silva, presidente da Irmandade Nossa Senhora do
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Rosario. O cemitério publico ndo dispde de muitos registros
oficiais, visto que muitas pessoas ndo possuiam documentacao

e eram enterradas como indigentes.

Em relacdo a area da satde do distrito, pode-se afirmar
que é um tanto quanto precéria. O local ndo possui hospitais,
tendo que encaminhar os casos mais graves para a sede do
municipio. Sdo Sebastido conta com 6 (seis) postos de satde
espalhados por seu territério, o que ndo é o bastante para
atender a populacdo. A taxa de alfabetizacdo do distrito é de
89,9% (IBGE, censo 2000). A grande parte da educacdo em Sao
Sebastido é de origem publica, uma das principais escolas e
talvez a mais antiga em funcionamento é o Colégio Estadual
Leoncio Pereira Gomes que, por sua vez, abriga uma area para
a ceramica artesanal e, com isso, foi capaz de ser o local onde
ocorriam as oficinas do projeto de extensao “Caminhos de
Barro” da UENF. Sao Sebastido de Campos foi o pioneiro na
producdo de tijolos e telhas. Foi nessa regido que se instalaram
as primeiras olarias do municipio. Ainda hoje se destaca como
o maior produtor de ceramica do municipio, possuindo em
média um ntimero superior a cinquenta ceramicas, espalhadas

por todo seu territério (IBGE).

O barro tem grande influéncia no distrito de Sao
Sebastido, pois é a maior fonte de renda de suas familias, onde
os trabalhadores em sua maioria sio compostos por homens,
que possuem um baixo nivel de escolaridade e precisam
trabalhar nas olarias para se sustentarem. A grande quantidade
de barro permitiu a populacao local, e até mesmo pessoas
atraidas de outras localidades, a explorarem essa matéria-

N

prima gerando assim uma indastria voltada a ceramica,
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com destaque na producdo de telhas e tijolos. Além disso,
também sdo desenvolvidos belos artesanatos em cerdmica,
por mulheres e jovens que foram motivados através de
projetos implantados na regido, principalmente o “Caminhos
de Barro”. Essas pessoas ndo tinham muito espago em outros
setores do mercado de trabalho que compdem o distrito e por
causa da precariedade presente no local precisavam de renda
extra. Com a iniciagdo dos trabalhos artesanais, foi possivel
também que houvesse um enriquecimento na parte cultural
de Sao Sebastido, j& que é uma comunidade simples e sem

muitos recursos.
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Artesanato: inclusao social,
trabalho, renda e cidadania.

Inclusao social é um conjunto de meios e acdes que
combatem a exclusao aos beneficios da vida em sociedade,
provocada pela desigualdade entre as classes sociais, origem
geografica, educacdo, idade, existéncia de deficiéncia ou
preconceitos raciais. Inclusdo social é oferecer aos mais
necessitados oportunidades de acesso a bens e servicos, dentro
de um sistema que beneficie a todos e ndo apenas aos mais

favorecidos no sistema meritocratico em que vivemos.

A cultura brasileira tem uma experiéncia ainda pequena
em relacdo a inclusao social, com pessoas que ainda criticam
a igualdade de direitos e ndo querem cooperar com aqueles
que fogem dos padrdes de normalidade estabelecidos por um

grupo que € a maioria.

As diferencas se fazem iguais quando colocadas num
grupo que as aceitem e as consideram, pois acrescentam
valores morais e de respeito ao préximo, com todos tendo os
mesmos direitos e recebendo as mesmas oportunidades diante

da vida.

O resgate cultural, a preservacdo de saberes, tradigdes,
tecnologias, historias e da arte de cada povo sdo pontos de
partida na busca da cidadania e na conquista dos direitos
humanos. Nesse contexto, o artesanato - além de ser uma
expressao de uma cultura e de um povo - tem consideravel

participa¢do na economia de comunidades do pais, quer sejam
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elas litoraneas, quer sejam elas interioranas, o que possibilita

a geracao de trabalho e de renda para milhdes de brasileiros.

De Norte a Sul do Brasil, familias inteiras vivem da
producdao e da venda de pecas artesanais, muitas delas
exportadas para paises dos cinco continentes. Além do
enorme potencial de multiplicacdo do trabalho coletivo -
por meio de oficinas de aprendizagem e do fazer em ateliés
- 0 artesanato preserva valores culturais das comunidades e
estimula a cidadania de quem participa do processo criativo.
A producdo artesanal regional exerce, cada vez mais, papel de
relevo em comunidades. E um componente essencial na busca
das vocacoes das comunidades brasileiras.

O projeto “Caminhos de Barro”, por sua vez, tem um
papel muito importante na vida das artesas do distrito de Sao
Sebastido, pois além de fazer um resgate na cultura artesanal
do local, trouxe renda fixa, mais estabilidade financeira,
aprendizagem, paixao por uma arte, autoestima e, sobretudo,
dignidade. E possivel ver como a vida dessas diferentes
mulheres melhorou a partir dos depoimentos que elas deixam:

“Estou nesse projeto desde 2000, e ele teve grande
importancia em minha vida, pois tinha deixado de
trabalhar para criar os meus filhos. Eles cresceram, e com
isso veio d necessidade de realizar algum tipo de trabalho,
tanto para ajudar na renda, quanto para resgatar a
minha autoestima. Conheci o projeto ‘Caminhos de
Barro” através de uma reunido que foi realizada para as
mdes das criangas que participavam do PET (Programa
de Educacdo Tutorial), do qual os meus filhos faziam
parte, pois quando esse projeto acabasse e deixasse de dar
um auxilio as familias, era importante que nds, mdes,
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tivéssemos algum tipo de renda. Comecei a ter aulas na
escola de Sio Sebastido, Colégio Leoncio Pereira Gomes,
aprendi as técnicas e logo o professor Marcelo Gantos me
convidou para ser bolsista na UENF. A partir dai, pude
ajudar no or¢camento da minha casa, a criar e a educar os
meus filhos, pude terminar a minha faculdade de recursos
humanos, que era meu grande sonho, e hoje estou prestes
a comecar a minha pos-graduacio. No comeco, pensei
que entrar no projeto era s6 um passa tempo, mas hoje
vejo que foi essencial para eu mesma ver que era capaz de
realizar coisas incriveis e descobrir o quanto gosto do que
fago, eu me encontrei no barro.”

Elzi Licasélio.

“Estou no projeto ha 8 anos e o conheci gragas a
um convite feito da minha prima Vera, que também faz
parte do ‘Caminhos de Barro’. Entrei o projeto em uma
época de minha vida que estava com sérios problemas
relacionados a depressio e precisava de algum hobby
para me distrair. Comecei a mexer no barro e depositar
nele toda a minha tristeza e frustracoes, tive grande
apoio das outras bolsistas do projeto e fui tendo forcas
para sair da situagdo que estava. No inicio achei que
jamais fosse capaz de aprender as técnicas e a produzir
as pegas, foi quando me surpreendi comigo mesma. Hoje
faco pecas incriveis, vendo-as em exposigoes e sou muito
feliz com o que fago. Agradeco muito ao coordenador do
projeto, o professor Jonas Alexandre, que me deu essa
oportunidade e o apoio de Idamara e Rafael, que atuam
também no projeto e sempre me ajudam no que preciso.”

Eudicéa Cardoso de Almeida Ribeiro.
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“Conheco o projeto ‘Caminhos de Barro” hd cinco
anos. Escutei pelo noticidrio na televisio que teriam
vAgAs para um curso para aprender a mexer com o barro e
me inscrevi. Comecei como aluna no projeto e permaneci
assim por, em média, trés anos até ter a oportunidade de
expor minhas pecas, fazendo com que eu gostasse ainda
mais do ‘Caminhos de Barro’. Logo fui me adaptando ao
local, ds pessoas do projeto e surgiu o convite para eu
dar aula, me ofereceram uma bolsa e continuo até hoje.
Eu me identifiquei com o barro, acho que houve uma
troca de energias entre eu e o barro. Jd fiz vdrios tipos de
artesanatos, mas nada que se compare ao que fago hoje,
que além de ser uma renda para minha vida, é ainda uma
terapia.”

Terezinha Malafaia.

“Comecei no projeto em 2004 através de um curso
no Colégio Leoncio Pereira Gomes, em Sio Sebastido, pelo
convite de Vera, que é multiplicadora do projeto até hoje.
Fui gostando da arte de mexer com o barro e continuei,
fui convidada a ser multiplicadora do ‘Caminhos de
Barro” também e estou aqui até hoje. O projeto, além
de gerar renda, ajudou na minha autoestima e ajudou a
superar a perda do meu filho de 7 anos, foi um beneficio
sem tamanho para trabalhar a minha parte emocional.”

Queézia Ribeiro da Silva.

“Comecei num projeto da prefeitura desenvolvido
para as mdes de criangas que participavam do PET
(Programa de Educacdo Tutorial), no Colégio Ledncio
Pereira  Gomes, numa oficina cedida pelo projeto
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‘Caminhos de Barro’. O projeto da prefeitura ndo foi
a frente, mas por ter gostado do trabalho com o barro,
acabei ficando no ‘Caminhos de Barro’. Eu entrei nesse
projeto por convite de uma amiga, no comego, nao
me interessava muito por essa arte, mas hoje niao me
imagino sem mexer com o barro. O ‘Caminhos de Barro’
para mim foi muito importante, pois antes eu ndo tinha
emprego e hoje, possuo uma renda a partir de algo que
gosto de fazer. Além disso, esse projeto acabou sendo pra
mim uma terapia.”

Gilcreia de Araujo Maciel Carvalho.

“Entrei nesse projeto em 2001 por incentivo de um
professor de arte, Ricardo Viana, mas eu dizia que nao
tinha o dom de mexer com o barro. De tanto insistir,
acabei aceitando o convite, pois precisava de algo que
ocupasse o meu tempo. Tinha acabado de perder meu
marido e meu filho e precisava de uma atividade. Hoje
em dia, continuo no projeto por gostar muito e ds vezes,
produzo pegas tio bonitas que eu mesma ndo acredito que
consigo fazé-las. Eu recomendo ds pessoas que também
ingressem no projeto, pois a arte de mexer com o barro
faz bem para o corpo e a mente”.

Vera Lucia Ribeiro.

“Meus filhos comecaram a participar de um
programa do governo chamado PET, que tinha o objetivo
de dar ocupagdo as criangas apds o periodo na escola.
Juntamente a isso, a prefeitura estava oferecendo cursos
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de caldeiraria, ceramica, entre outros. Eu escolhi o curso
de cerdmica. A partir daquele momento, me apeguei d arte
e nao quis mais parar. Comecei no ‘Caminhos de Barro’
em 2002 e, de ld para cd, algumas coisas na minha vida
melhoraram. O projeto ajuda muito na parte financeira,
além de ser uma terapia na minha vida. Ser uma artesia
¢ uma motivagio em minha vida e sou muito grata ao
‘Caminho de Barros’ que me ‘abragou’ e de aprendiz,
virei multiplicadora do projeto.”

Neliana Rodrigues de O. Carvalho.

“Eu entrei para o projeto em 2008, pois ji era
artesio e o ‘Caminhos de Barro” pareceu ser uma
oportunidade de aprender ainda mais e compartilhar o
que jd sabia. Eu morava com alguns alunos da UENF e
a partir deles fiquei sabendo do projeto. Logo que conheci
0 projeto jd comecei a participar como multiplicador e
estou até hoje aqui. O “Caminhos de Barro’ desde o inicio
¢ muito importante para mim, pois quando comecei eu
era estudante e a bolsa que recebia no projeto ajudava
a me manter e a dedicar mais tempo aos estudos. Outro
fator que me deixa satisfeito em fazer parte do ‘Caminhos
de Barro’ é que a cada dia eu aprendo sempre mais.”

Fabiano Viana Andrade.
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A origem da ceramica

A ceramica é muito antiga, sendo que pecas de argila
cozida foram encontradas em diversos sitios arqueoldgicos.
No Japao, as pecas de ceramica mais antigas conhecidas por
arqueologos foram encontradas na area ocupada pela cultura

Jomon ha cerca de oito mil anos (ou mais).

Antes do final do Periodo Neolitico (ou da Pedra polida),
que compreendeu, aproximadamente, de 26.000 a.C. até por
volta de 5.000 a.C., a habilidade na manufatura de pecas de
ceramica deixou o Japao e se espalhou pela Europa e pela
Asia, nao existindo, entretanto, um consenso sobre como isso
ocorreu. Na China e no Egito, por exemplo, a utilizagdo da
ceramica remonta ha mais de cinco mil anos. Nas tumbas dos
faradés do Antigo Egito, varios vasos de ceramica continham
vinho, 6leos e perfumes para fins religiosos. Um dos grandes
exemplos da antiga arte ceramica chinesa esta expresso pelos
guerreiros de Xian. La, em 1974, os arquedlogos encontraram
o tamulo do imperador Chi-Huand-di, que nasceu por volta
do ano 240 a.C.. Para decoré-lo, foi feita a réplica em terracota
de um exército de soldados em tamanho natural. Terracota
é o termo empregado para a argila modelada e cozida em
forno. Muitas culturas, desde os primérdios, desenvolveram
estilos proprios que, com o passar do tempo, consolidavam

tendéncias e evoluiam no aprimoramento artistico.

Estudiosos confirmam que a ceramica é a mais antiga das
industrias. Ela nasceu no momento em que o homem comegou

a utilizar o barro endurecido pelo fogo. Esse processo de
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endurecimento, obtido casualmente, multiplicou-se e evoluiu
até hoje. A ceramica passou a substituir a pedra trabalhada,
a madeira e mesmo as vasilhas feitas de frutos como o coco.
As primeiras ceramicas de que se tem noticia sdo da pré-
histéria: vasos de barro, sem asa, que tinham cor de argila
natural ou eram escurecidas por 6xidos de ferro. A ceramica
para a construgdo e a ceramica artistica com caracteristicas
industriais s6 surgiram na Antiguidade em grandes centros
comerciais. Mais recentemente, passou por uma vigorosa

etapa apos a Revolugao Industrial.
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A origem da ceramica no Brasil

No Brasil, a ceramica tem seus primoérdios na Ilha de
Maraj6. A ceramica marajoara aponta a avancada cultura
indigena que floresceu na ilha. Estudos arqueolégicos,
contudo, indicam a presenga de uma ceramica mais simples,
que aparenta ter sido criada na regido amazonica por volta
de cinco mil anos atrds. A ceramica produzida nessa regiao
era altamente elaborada e de uma especializagao artesanal
que compreendia varias técnicas: raspagem, incisdo, excisao e
pintura.

A modelagem é tipicamente antropomorfa, embora haja
exemplares de cobras e lagartos em relevo. De outros objetos
de cerdmica, destacavam-se bancos, estatuetas, rodelas-de-
fuso, tangas, colheres, adornos auriculares e labiais, apitos e
vasos miniatura. Mesmo desconhecendo o torno e operando
com instrumentos rudimentares, os indigenas criaram uma
ceramica de valor, que da a impressdao de superacdo dos

estdgios primitivos da Idade da Pedra e do Bronze.

Dessa forma, a tradigdo ceramista nao chegou ao Brasil
com o0s portugueses ou na bagagem cultural dos escravos,
como muitos acreditam. Os aborigines firmaram a cultura do
trabalho em barro quando Cabral aportou no territério. Os
colonizadores portugueses, instalando as primeiras olarias,
nada de novo trouxeram, mas estruturam e concentraram
a mao de obra. O processo empregado pelos indigenas, no
entanto, sofreu modificagdes com as instalagdes de olarias nos

colégios, engenhos e fazendas jesuitas, onde se produziam
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tijolos, telhas e louga de barro para consumo didrio. A
introdugao de uso do torno e das rodadeiras parece ser a mais
importante dessas influéncias, que se fixou especialmente na
faixa litordnea dos engenhos, nos povoados, nas fazendas,
permanecendo nas regides interioranas as praticas manuais

indigenas.

Com essa técnica, passaram a ser fabricadas pecas com
maior simetria na forma, acabamento mais aprimorado e

menor tempo de trabalho.
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A evolucao da ceramica no mundo

A picareta dos arquedblogos, ao remexer entre o0s
sedimentos que os séculos acumularam no solo do Velho
Mundo, encontra com frequéncia fragmentos de terracota e
cacos de vasos ou de anforas cozidos em fogo. A histéria da
ceramica confundiu-se - em certo sentido - com a prépria
histéria da civilizagdo: os vasos, as tagas ou as anforas sao,
em muitos casos, os tinicos elementos sobre os quais podemos
reconstruir os hdbitos, a religido e até as migracdes de povos

ja desaparecidos.

A arte da ceramica prosperou entre quase todos os
povos ao mesmo tempo, refletindo nas formas e nas cores o
ambiente e a cultura em que viveram. Nas primeiras pecas
decoradas, os motivos artisticos eram geralmente o dia a dia
das comunidades: a caca, os animais, a luta etc. Do calor do
sol aos fornos utilizados atualmente para tornar as pecas
mais firmes, a historia da cerdmica auxiliou no cotidiano de
todos os povos. Da Era Neolitica aos dias de hoje, os artistas
continuam com seus dedos ageis transformando blocos de

argila e criando novas utilidades para a populagao.

A cerdmica, tanto de uso comum como artistico,
¢ produzida hoje por toda parte, seja em grandes
estabelecimentos ou por pequenos artesdos. Os sistemas
sdao fundamentalmente os mesmos, mas é inegavel que a
experiéncia técnica adquiriu tamanha perfeicao que permite
resultados extraordinarios. Com excecdo da fabricacdo de

tijolos e telhas (comumente utilizadas na construcdo desde a
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Antiguidade na Mesopotamia), desde muito cedo a producao
ceramica da importancia fundamental a estética, ja que seu
produto, na maioria das vezes, se destinava ao comeércio.
No Mediterrdneo, um trabalhador desconhecido inventou
o aparelho que permitia fazer vasos perfeitos, de superficie
lisa e espessura uniforme, num tempo relativamente breve.
Esta roda de madeira movida por um pedal foi criada
aproximadamente em 2.000 a.C.. Os gregos continuaram por
muitos séculos produzindo as melhores pecas de cerdmica
do Mundo Mediterraneo, mesmo quando as margens deste
mar foram tornadas colonias romanas. Ainda hoje perdura a
fama dos vaseiros de Atenas e Samos, de onde seus iniumeros
pratos e tacas de delicado acabamento se caracterizavam por
ter o fundo negro ou azul e desenhos escarlates. De outro lado,
os gregos foram, durante o dominio romano, os artifices mais
apreciados, ndo s6 na ceramica, mas também na ourivesaria,

na pintura e em qualquer outro ramo de arte.

Com a prosperidade da ceramica, cada povo descobriu
seu estilo proprio e, com isso, surgiram novas técnicas. Foi
assim que os artifices chineses, desde a metade do terceiro
milénio a.C., criaram objetos de design, pintados e esmaltados.
Foram justamente eles os primeiros a usar, a partir do segundo
século antes da nossa era, um finissimo p6 branco, o caulim,
que permite fabricar vasos translticidos e leves. Nasce, entdo,
a porcelana. A difusdo da porcelana nao foi notavel antes
do século XVIII. Com a utilizagdo da porcelana, a ceramica
alcancou niveis elevados de sofisticacao. Na China, a porcelana
desenvolveu-se, dando origem a produtos de decoracdo e

utilizacdo a mesa.
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Também na Itdlia existia um florescente artesanato: os
etruscos, em meados do segundo milénio a.C,, ja fabricavam
vasos esmaltados de grande qualidade. Ceramicas etruscas
ornamentavam, além das gregas e persas, as mansdes dos
patricios romanos: as formas bizarras, os esmaltes vivos
e brilhantes, os vagos desenhos ornamentais. Na Itélia, os
ceramistas continuaram a trabalhar com velhos sistemas
etruscos e gregos ainda durante a Idade Média. No inicio do
Renascimento havia produtos manufaturados em Gubbio,

Volterra, Faenza, Deruto e Montelupo.

Em todas estas cidades, desenvolveram-se industrias
bem distintas, cada qual com estilo e técnica proprios: os
sistemas de cozimento e de esmaltar, a composicdo dos
vernizes, tudo era mantido em rigoroso segredo. Da mesma
forma, com o progressivo desenvolvimento industrial, os
revestimentos ceramicos para utilizagdo em paredes e pisos
deixaram de ser privilégio dos recintos religiosos e dos
palécios, tornando-se acessiveis a todas as classes sociais. Eles
trouxeram para as paredes externas das casas o colorido e o
luxo das paredes internas. Deixaram de figurar apenas em
obras monumentais e passaram também para as fachadas dos
pequenos sobrados comerciais e residenciais e, até mesmo, de

pequenas casas térreas.
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A histoéria do artesanato

A histéria do artesanato tem inicio no mundo com a prépria
histéria do homem, pois a necessidade de se produzir bens de
utilidades e uso rotineiro e até mesmo adornos, expressou a
capacidade criativa e produtiva como forma de trabalho. Os
primeiros artesdos surgiram no periodo neolitico (6.000 a.C.)
quando o homem aprendeu a polir a pedra, a fabricar a ceramica
e a tecer fibras animais e vegetais. No Brasil, o artesanato também
surgiu neste periodo. Os indios foram os mais antigos artesaos. Eles
utilizavam a arte da pintura, usando pigmentos naturais, a cestaria
e a ceramica, sem esquecer a arte plumaria como os cocares, tangas

e outras pecas de vestuario feitas com penas e plumas de aves.

O artesanato pode ser erudito, popular e folclérico, podendo
ser manifestado de vérias formas como, nas cerdmicas utilitarias,
funilaria popular, trabalhos em couro e chifre, trangados e tecidos
de fibras vegetais e animais (sedenho), fabrico de farinha de
mandioca, monjolo de pé de 4gua, engenhocas, instrumentos de
musica, tintura popular. E também se encontram nas pinturas e
desenhos (primitivos), esculturas, trabalhos em madeiras, pedra
guarand, cera, miolo de pdo, massa de agtcar, bijuteria, renda, filé,

croché, papel recortado para enfeite etc.
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Tipos de artesanato brasileiro

» Ceramica e bonecos de barro

E um dos tipos de arte popular e de artesanato mais
desenvolvidos no Brasil e expandiu-se em regides propicias a
extracdo de sua matéria-prima - o barro. Nas feiras e mercados do
Nordeste, se encontram os bonecos de barro, reconstituindo figuras
tipicas da regido, como os cangaceiros, retirantes, vendedores,

musicos e rendeiras.

* Renda

A renda, presente em roupas, lengos, toalhas e outros artigos,
tem um importante papel econdmico nas regides Norte, Nordeste e

Sul, e é desenvolvida pelas maos das rendeiras.

« Entalhando a madeira

E uma manifestacéo cultural muito utilizada pelos indios nas
suas construcoes de armas, utensilios, embarcagf)es, instrumentos
musicais, mascaras e bonecos. Os artesanatos em madeira produzem
objetos diversificados com motivos da natureza, do universo
humano e a fantasia. Exemplos disso sdo as carrancas, ou cabecas-
de-proa, os utensilios como cocho, pildo, gamelas e moéveis simples
e rusticos, os engenhos, moendas, tonéis, carrogas e o maior produto
artesanal em madeira - contando com poucas partes de metal - sao

os carros de bois.
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« Cestas e trancados

A arte de trancar fibras, deixada pelos indios, inclui esteiras,
redes, balaios, chapéus, peneiras e outros. Quanto a decoragdo, os
objetos de trancados possuem uma imensa variedade, explorada
através de formas geométricas, espessuras diferentes, corantes
e outros materiais. Esse tipo de artesanato pode-se encontrar
espalhado em diversas regides do Norte e Nordeste do Brasil como

na Bahia, Mato Grosso, Maranhao, Para e o Amazonas.

« Artesanato indigena

Cada grupo ou tribo indigena tem seu préprio artesanato. Em
geral, a tinta usada pelas tribos é uma tinta natural, proveniente de
arvores ou frutos. Os adornos e a arte plumaria sao outro importante
trabalho indigena. A grande maioria das tribos desenvolvem a
cerdmica e a cestaria. E como passatempo ou em rituais sagrados,

os indios desenvolveram flautas e chocalhos.

54



Regulamentacao da profissao

do artesao

Um projeto de lei estd sendo analisado pela Camara dos
Deputados, que busca criar o Estatuto do Artesdo. A ideia
é definir a profissao e autorizar o Poder Executivo a criar o
Conselho Nacional do Artesanato e o Servigco Brasileiro de
Apoio ao Artesanato. A proposta é da deputada Gorete Pereira
(PR-CE). De acordo com a Agéncia Camara de Noticias, o texto
define trés tipos de atividade artesanal: arte, oficio e produgao
e confeccdo tradicional de bens alimentares. Além disso,
ele define o artesio como o trabalhador que desempenha
uma atividade artesanal, em carater habitual e profissional,
dominando o conjunto de saberes e técnicas a ela inerentes.
Segundo o texto, para que o individuo se encaixe na definicao,
é exigido que ele tenha sentido estético e pericia manual.

Sdo listadas 160 atividades consideradas como
artesanato, entre elas fabrico de redes e de carvao, gravura
em madeira e tecelagem. Essas atividades deverdo ser
regulamentadas no prazo de 180 dias depois da publicagao
da lei. De acordo com o projeto, para exercer a profissao a
pessoa devera requerer registro nas Delegacias Regionais
do Trabalho, que emitird o Registro Profissional do Artesao.
O interessado deverd demonstrar que exerce a atividade de
forma profissional e habitual, mesmo que seja secundéria. O
documento devera ser validado a cada trés anos. A autora
afirma que é importante definir com clareza os conceitos
de artesdo e de unidade produtiva artesanal, bem como os
requisitos a que as atividades artesanais devem obedecer para
que possam se beneficiar de politicas publicas. “No Ceard, por
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exemplo, a atividade artesanal constitui uma forma alternativa
de incentivo a economia local. Fla assegura a preservacdo da
cultura local e a geracdo de emprego e renda para muitas
familias. Muitas pessoas encontram no artesanato uma forma
de garantir a propria sobrevivéncia”, disse a deputada, que é
do estado.

O texto prevé ainda a criacdo de unidades produtivas
artesanais. Ela é definida como qualquer unidade econémica,
legalmente constituida e devidamente registrada, organizada
sobasformas deempresaemnomeindividual, estabelecimento
individual de responsabilidade limitada, cooperativa,
sociedade unipessoal ou sociedade comercial que desenvolva
uma atividade artesanal.

» Valor estético

P

Outra inovacdo do projeto é a criagdo do Registro
Nacional do Artesanato, que ficard a cargo do Ministério da
Cultura. A ideia é cadastrar as atividades artesanais e seus
produtos de acordo com peculiaridades, procedéncia, valor
estético, étnico e cultural. A inscricao das atividades artesanais
no registro deverd ser de graca e atualizada regularmente.

* Conselho do artesanato

O Conselho Nacional do Artesanato, também criado
pelo projeto, sera vinculado ao Ministério da Cultura, e tera
competéncia para:

* Atualizar as lista de atividades artesanais;
* Manter e controlar o registro do artesanato;
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» Estabelecer politicas de fomento para as atividades

artesanais;

* Emitir normas para certificacdo de produtos artesanais;
e Conhecer, desenvolver estudos, classificar e discriminar
os produtos artesanais tipicos de regides ou de culturas
tradicionais populares; e

* Certificar os produtos artesanais que expressem
contetdo cultural e caracteristicas peculiares de uma
regido ou de uma determinada etnia.

» Tramitacao

Os projetos serdo analisados em caréter conclusivo e em
regime de prioridade pelas comissdes de Educacado e Cultura,
Trabalho, de Administracdo e Servico Publico, Financas e
Tributacao, e Constituicdo e Justica e de Cidadania.
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Economia criativa

O conceito de economia criativa discutido atualmente
nasceu na Austrdlia no inicio da década de 90 e ganhou
impulso quando o governo inglés no fim da mesma década
promoveu de forma estruturada um plano de desenvolvimento
estratégico para 13 setores da chamada economia criativa.
Os treze setores sdo: propaganda, arquitetura, artes e
antiguidades, artesanato, design, moda, cinema e video,
artes cénicas, editoracdo, softwares de lazer, radio e TV.

O termo “creative” e ndo “cultural”, escolhido pelos
ingleses, procura ser abrangente, englobando a capacidade
de a dimensdo cultural transbordar para o mundo dos
negocios através dos setores criativos conceituados. Além
de gerar empregos qualificados e renda, os setores criativos
tém a capacidade de irradiar beneficios para outros setores da
economia. A partir da conceituagdo inglesa, um amplo debate
conceitual e metodolégico se desenvolveu, até hoje evolui e
se espalha pelo mundo. Apesar das diferencas metodolégicas
de medicao estatistica e das discussdes conceituais, cresce a
cada dia o reconhecimento de que a criatividade e os setores
criativos tém um papel fundamental no desenvolvimento da

competitividade econdmica de um pais.

Calcula-se que no Brasil, a chamada Economia Criativa
fature 380 bilhdes de reais por ano ou o equivalente a 16,4% do
PIB em areas como arquitetura, cinema, moda, design, cultura

popular, turismo e artesanato. O crescente debate mundial e
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a importancia econdmica percebida fez com que o Ministério
da Cultura no Brasil criasse no final de 2010 a Secretaria da

Economia Criativa.
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Economia solidaria

Economia solidaria é um jeito diferente de produzir,
vender, comprar e trocar o que é preciso para viver. Sem
explorar os outros, sem querer levar vantagem, sem destruir
o ambiente. Cooperando, fortalecendo o grupo, cada um
pensando no bem de todos e no proéprio bem. A economia
soliddria vem se apresentando, nos ultimos anos, como
inovadora alternativa de geracdo de trabalho e renda e
uma resposta a favor da inclusdo social. Compreende uma
diversidade de praticas econdmicas e sociais organizadas
sob a forma de cooperativas, associagdes, clubes de troca,
empresas autogestiondrias, redes de cooperacao, entre outras,
que realizam atividades de producdao de bens, prestacao de
servigos, finangas solidérias, trocas, comércio justo e consumo
solidério. Nesse sentido, compreende-se por economia
solidaria o conjunto de atividades econdmicas de producao,
distribuigdo, consumo, poupanca e crédito, organizados
sob a forma de autogestdo. Considerando essa concepgao, a

economia solidaria possui as seguintes caracteristicas:

* Cooperacdo: existéncia de interesses e objetivos
comuns, a unido dos esforcos e capacidades, a propriedade
coletiva de bens, a partilha dos resultados e a responsabilidade
soliddria. Envolve diversos tipos de organizagdo coletiva:
empresas autogestiondrias ou recuperadas (assumida por
trabalhadores); associacdes comunitarias de producdo; redes

de producdo, comercializagdo e consumo; grupos informais
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produtivos de segmentos especificos (mulheres, jovens etc.);
clubes de trocas etc. Na maioria dos casos, essas organizacoes
coletivas agregam um conjunto grande de atividades

individuais e familiares.

* Autogestdo: os/as participantes das organizacoes
exercitam as praticas participativas de autogestdo dos
processos de trabalho, das defini¢des estratégicas e cotidianas
dos empreendimentos, da direcao e coordenacdo das agdes
nos seus diversos graus e interesses etc. Os apoios externos,
de assisténcia técnica e gerencial, de capacitacao e assessoria,
ndo devem substituir nem impedir o protagonismo dos

verdadeiros sujeitos da acao.

* Dimensao Econdmica: é uma das bases de motivacgao
da agregacao de esforcos e recursos pessoais e de outras
organizacdes para producdo, beneficiamento, crédito,
comercializacdo e consumo. Envolve o conjunto de elementos
de viabilidade econémica, permeados por critérios de eficacia
e efetividade, ao lado dos aspectos culturais, ambientais e

sociais.

* Solidariedade: O cardter de solidariedade nos
empreendimentos é expresso em diferentes dimensdes: najusta
distribuicdo dos resultados alcangados; nas oportunidades
que levam ao desenvolvimento de capacidades e da melhoria
das condi¢des de vida dos participantes; no compromisso com
um meio ambiente saudavel; nas relagdes que se estabelecem
com a comunidade local; na participagdo ativa nos processos

de desenvolvimento sustentdvel de base territorial, regional
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e nacional; nas relagdes com os outros movimentos sociais e
populares de carater emancipatério; na preocupagdo com o
bem estar dos trabalhadores e consumidores; e no respeito aos
direitos dos trabalhadores e trabalhadoras.

Considerando essas caracteristicas, a economia
solidaria aponta para uma nova légica de desenvolvimento
sustentavel com geracdo de trabalho e distribuigdo de renda,
mediante um crescimento econdémico com protecdo dos
ecossistemas. Seus resultados econdmicos, politicos e culturais
sdo compartilhados pelos participantes, sem distingao de
género, idade e raca. Implica na reversao da logica capitalista
ao se opor a exploragdo do trabalho e dos recursos naturais,
considerando o ser humano na sua integralidade como sujeito

e finalidade da atividade econdmica.
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As origens da economia solidaria no
Brasil

A economia solidaria resgata as lutas histéricas dos
trabalhadores que tiveram origem no inicio do século XIX,
sob a forma de cooperativismo, como uma das formas de
resisténcia contra o avanco avassalador do capitalismo
industrial. No Brasil, ela ressurge no final do século XX como
resposta dos trabalhadores as novas formas de exclusao e

exploracao no mundo do trabalho.

As mudancas estruturais, de ordem econdmica e
social, ocorridas no mundo nas tltimas décadas, fragilizaram
o modelo tradicional de relacdo capitalista de trabalho. O
aumento da informalidade e a precarizacao das relagdes
formais afirmaram-se como tendéncia em uma conjuntura de
desemprego, levando trabalhadores a se sujeitar a ocupagoes
em que seus direitos sociais sdo abdicados para garantir sua
sobrevivéncia. De outro lado, o aprofundamento dessa crise
abriu espaco para o surgimento e avanco de outras formas de
organizacdao do trabalho, consequéncia, em grande parte, da
necessidade dos trabalhadores encontrarem alternativas de

geracao de renda.

Experiéncias coletivas de trabalho e produgdo vém
se disseminando nos espacos rurais e urbanos através das
cooperativas de produgdo e consumo, das associacdes de
produtores, redes de produgao consumo e comercializacdo,

instituicdes financeiras voltadas para empreendimentos
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populares solidarios, empresas de autogestdo, entre outras

formas de organizacdo.

No Brasil, a economia solidaria se expandiu a partir de
instituicdes e entidades que apoiavam iniciativas associativas
comunitarias e pela constituigao e articulagdo de cooperativas
populares, redes de producdo e comercializagdo, feiras
de cooperativismo e economia soliddria etc. Atualmente,
a economia solidéria tem se articulado em varios féruns
locais e regionais, resultando na criagdo do Férum Brasileiro
de Economia Solidédria. Hoje, além do Férum Brasileiro,
existem 27 féruns estaduais com milhares de participantes
(empreendimentos, entidades de apoio e rede de gestores
publicos de economia solidaria) em todo o territério brasileiro.
Foram fortalecidas ligas e unides de empreendimentos
econdmicos solidérios e foram criadas novas organizagdes de

abrangéncia nacional.

A economia soliddria também vem recebendo, nos
altimos anos, crescente apoio de governos municipais e
estaduais. O ntimero de programas de economia solidaria
tem aumentado com destaque para os bancos do povo,
empreendedorismo popular solidario, capacitagdo, centros
populares de comercializagdo etc. Fruto do intercdmbio
dessas iniciativas existe hoje um movimento de articulagao
dos gestores publicos para promover troca de experiéncias
e o fortalecimento das politicas publicas de economia
solidaria. Em ambito nacional, o Governo Federal em 2003

criou a Secretaria Nacional de Economia Solidaria que esta
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implementando o PROGRAMA ECONOMIA SOLIDARIA
EM DESENVOLVIMENTO. Sua finalidade é promover o
fortalecimento e a divulgacdo da economia solidaria mediante
politicas integradas visando o desenvolvimento por meio da

geracao de trabalho e renda com inclusao social.

67






O projeto

Como ja citado anteriormente, o projeto “Projeto Arte,
Educacao e Cidadania: Oficina de Arte Ceramica Caminhos de
Barro” teve inicio no ano 2000 na comunidade de Sdo Sebastiao
com o objetivo de criar um espago que proporcionasse a
formacao artistica e cultural dos moradores das comunidades
desfavorecidas da Baixada Campista, promovendo o

desenvolvimento econémico da regido.

Entre as agOes propostas, visava-se o investimento
numa alternativa de geracdo de renda e inclusado, na cadeia
produtiva, dos familiares dos trabalhadores da industria
ceramica. Essa escolha foi motivada pela precariedade das
condicdes de vida a que estdo sujeitas as familias dos oleiros
e pela inexisténcia de oportunidades para mulheres e jovens,
contingentes significativos nao absorvidos pela cadeia
produtiva ou a ela incorporados de maneira precéria. O grande
sucesso alcancado, motivado pela inclusdo social promovida
pela arte ceramica, impulsionou o préximo investimento
que foi a criacdo de um Nucleo de Ceramica Artistica nas

dependéncias da UENF que funciona com grande éxito.

No municipio de Campos dos Goytacazes-R],
ocorreram poucas mudancas do ponto de vista tecnolégico
no setor de ceramica vermelha nos tltimos anos. No entanto,
a atuacdo da UENF através dos laboratérios de Engenharia
Civil, de Engenharia de Materiais e de Ciéncias Humanas em

conjunto com a acdo do SEBRAE-R] vem motivando algumas
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transformacgdes nesse setor de producdo na regido Norte
Fluminense, tais como a diversificacdo da produgdo com a
integracao da populagdo em atividades artisticas e artesanais
resgatando dessa forma a tdo idealizada economia solidaria.
Os empregos atualmente gerados pelas industrias
ceramicas de Campos dos Goytacazes abrangem uma
determinada faixa etdria de trabalhadores, ou seja, um perfil
capaz de desenvolver trabalhos que exigem esforco fisico. As
pecas produzidas nesse processo sdao de baixo valor agregado
condicionando em média 2,5kg de argila a R$0,60. Assim
excluindo aqueles que ndo atendem esse perfil e também
pessoas com maior ou menor grau de instrugdo, que podem
ser perfeitamente inseridos em projetos complementares como
o de arte ceramica (artesanato) nos quais a mao de obra é de
carater extremamente diversificado e humanizado, onde o
talento, a pesquisa e as habilidades podem ser partilhados em
grupo, enfatizando dessa forma um resgate socioeconémico e

cultural.

O trabalho de artesanato desenvolvido pelo Projeto
“Caminhos de Barro” muda significativamente essa realidade
dando oportunidade de trabalho a todas as pessoas,
independente de idade ou condicao fisica, aumentando o
valor agregado da matéria prima de R$0,60 para R$150,00
(média) quando comparados a mesma massa utilizada para
producdo de um tijolo ou telha. Exemplo: 01 tijolo consome
aproximadamente 2,5kg de argila e é vendido a R$0,60.
Essa mesma quantidade de matéria prima produz pecas de
artesanato a R$150,00 em média podendo alcangar valores

ainda mais elevados.
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Foto: Rafael Barros

Como percussor da ideia de inclusdo social através
da arte ceramica foi criado o projeto “Caminhos de Barro”,
implantado pela UENF no ano 2000, tendo como finalidade
capacitar na arte ceramica artesanal as comunidades excluidas
do processo industrial de producdo de tijolos e telhas. O
projeto, ao longo dos anos, vem formando artesaos de diversas
camadas sociais da regido, gerando renda e inclusdo social.
Hoje alguns sustentam familias empregando seus proéprios
familiares em ateliés montados em suas proprias residéncias
ou disseminando a arte ceramica em diversas instituicdes de
ensino. Outros veem o projeto como uma forma terapéutica
e motivam-se pelas suas cria¢cdes. Um ponto importante do
projeto tem sido o alcance de diversos seguimentos sociais,

tais como: asilos para idosos (Asilo Nossa Senhora do
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Carmo), educandario para portadores de deficiéncias visuais
(Educandario Sao José Operério), jovens e criangas especiais
(Associagdo de Protecdo e Orientacdo aos Excepcionais) e
jovens e criancas assistidos (Instituicdo Nossa Senhora da

Lapa).

Organograma

Figura 3 - Rafael Barros

Todas as acdes sdo divulgadas e disseminadas nas
exposicdes em eventos dentro e fora do municipio de Campos
Goytacazes (grafico 1). Analisando o  grafico,
nos altimos quatro anos podemos constatar a evolucdao das

participacOes em eventos:
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Gréfico 1 - Participacdo em eventos

O acompanhamento tecnolégico tem, ao longo dos anos,
colocado o projeto “Caminhos de Barro” como um diferencial

no artesanato regional e nacional visto nas atividades sociais

de ampla abrangéncia e a qualidade dos artefatos.

A satisfagdo de profissionais multidisciplinares das
instituicdes atendidas (satélites) comprova a eficacia do
projeto na melhoria do desempenho escolar, terapéutico e

social do publico envolvido. Como prova disto, alguns dos

colaboradores do projeto deixam seus depoimentos:

“Participo do projeto ‘Caminhos de Barro’

desde 2009, auxiliando o Prof. Jonas Alexandre junto

a coordenagio e direcdo do mesmo. A abrangéncia e o

impactopositivo das atividades desenvolvidas pelo Projeto

‘Caminhos de Barro” ao longo desses anos é o que nos
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impulsiona, poisatarefaédrdua, mascompensadoradevido
a sua acdo transformadora. Participar de um processo
de mudanga social na realidade das pessoas envolvidas,
vivenciar as dificuldades e os esforgos coletivos para
alcance de resultados tem sido um grande aprendizado.
Como administradora, realizo-me participando de um
projeto onde a producio do conhecimento, via extensdo,
se faz na troca do saber sistematizado, académico e
popular, tendo como consequéncia a democratizagio do
conhecimento, viabilizando a relagdo transformadora
entre universidade e sociedade. Meus queridos artesios,
mestres da arte cerdmica, pessoas impares que por mim
jamais serdo esquecidos!”

Idamara Rizzo, Diretora do projeto.

“Comecei no ‘Caminhos de Barro” como aluno
pela necessidade de continuar a mexer com a questio
da estética, pois sou designer grifico e, durante o curso,
tem uma disciplina que é a forma, mexer com algo
tridimensional. Sempre gostei de trabalho manual e
como designer precisava, em algum momento, ter contato
com a forma. Hoje em dia os programas de computador
fazem isso, mas ainda assim, sentir a pe¢a na mdo, o
prototipo, é interessante para ter uma real dimensao
de como o produto serd depois de pronto. Conheci esse
curso através de uma pesquisa, ingressei no projeto comno
aluno e, depois disso, continuei como designer através de
uma selecdo que foi feita para melhorar a comunicagio
entre o que é feito no projeto com o publico para que eles
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tenham mais conhecimento do que € feito no ‘Caminhos
de Barro” e para que tenham acesso ds pegas através do
site, de material impresso, entre outros meios. Como
designer, procuro fotografar as pegas para melhor
representar o projeto, melhorar a estética das exposicoes,
melhorar a apresentagio visual da marca e trazer coisas
novas para o processo de criagdo das pegas para que a
producdo nao seja feita de forma repetitiva. Para mexer
com a cerdmica € preciso gostar, pois o processo afasta
um pouco as pessoas, por hoje em dia ter outros tipos de
trabalhos com massas que sujam menos e ndo utilizam a
queima, que também € algo que dificulta. Mas € claro que
a ceramica chama atengdo por sua beleza natural, toda a
sua parte ristica e tinica, as dificuldades para produzir a
peca acabam valorizando-a.”

Rafael, designer do projeto “Caminhos de Barro”.

“Tenho uma cerdmica que foi fundada em 1950
pelo meu pai. Por conta disso, comecei a aprender a arte
de mexer com o barro bem novo, com nove anos. Meu
pai preparou um torno proporcional ao meu tamanho
e ai comecei a fazer pegas em miniatura. Desde aquela
época, aprendi quase tudo em relagio ao barro, desde a
formagdo de pecas ceramicas até a construgdo de fornos.
Tenho 64 anos de experiéncia em mexer com o torno e,
com isso, posso afirmar que é algo relativamente dificil,
é preciso anos de prdtica para que se obtenha um bom
desempenho ao produzir as pegas. Vim para o projeto
‘Caminhos de Barro” a convite da diretora da oficina
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e do design (Idamara e Rafael), que me mostraram a
oficina e acabei gostando. Eles precisavam de alguém
que soubesse fazer pecas no torno e eu fiquei por gostar
do local a principio. O ‘Caminhos de Barro” é um lugar
alegre, gosto de trabalhar aqui e das pessoas que fazem
parte desse projeto.”

Daniel Tavares Dantas, artesao.

“Quero falar sobre a importancia do projeto
‘Caminhos de Barro” (UENF) que muito tem contribuido
para o desenvolvimento cognitivo e social dos alunos da
Escola Municipal Francisco de Assis. Este projeto vem
sendo desenvolvido desde marco de 2011 com alunos do
NI (Programa de Aceleragdo da Aprendizagem) e alunos
do regular (3° ano do Fundamental I) com diversas
atividades uma vez por semana, onde os proprios alunos
manuseiam o barro com a ajuda dos monitores, para
construgdo de objetos como: porta-trecos, cofres, enfeites
para casa etc. No final de cada semestre é feita uma
confraternizagdo para entrega das pegas confeccionadas
por eles, com os discentes, monitores, coordenadores
do projeto, enfim todos que estio envolvidos para que
o projeto ‘Caminhos de Barro” esteja sempre atuando.
Os alunos sio os primeiros a serem beneficiados, pois
muitos sdo agressivos, brigam constantemente com
0s colegas e durante as aulas no projeto apresentam
comportamento diferente, quando manuseiam a matéria-
prima (barro), tornam-se mais tranquilos com essa
terapia. Consequentemente tem facilitado o meu trabalho
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durante a sala de aula no cumprimento dos contetidos
curriculares. Torna-se relevante oportunizarmos novos
caminhos para que nossos educandos possam trilhar algo
novo e que seja o melhor para sua vida, considerando que
0 que vivenciam nesta fase se consolida para o resto de
suas vidas, tornando construtor de um futuro melhor,
porém, para que isso aconteca é preciso estabelecer a
ponte entre a universidade e a escola, so assim, esta ird
cumprir realmente o seu papel.”

Soraya Azeredo Pereira Feres
Docente da E. M. Francisco de Assis

“O projeto ‘Caminhos de Barro” (UENF)
funciona como um instrumento de ajuda diddtica
paralela ds aulas de arte com alunos do 6° ao 9° ano do
Ensino Fundamental. A aula de ceramica é trabalhada
pela monitora de forma contextualizada, com objetivos
e contetidos relacionados, utiliza clareza, simplicidade,
linguagem objetiva, explora a potencialidade dos alunos,
tornando a aprendizagem algo proximo e continuo.
Portanto esse projeto contribui de forma a motivar e
ampliar os limites da criatividade, muitas vezes extintos,
no processo de aprendizagem. Para os alunos, sem
diivida, trata-se de uma oportunidade de identificagdo de
sua historia: conhecer as atividades produtivas de sua
regido assim como compreender a origem, finalidade e
evolugdo das atividades com o barro, visto que nossa
escola estd situada em Sdo Sebastido, onde se concentra
a maior parte das ceramicas de Campos dos Goytacazes.
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Esse projeto desenvolvido desde 2000 em nossa escola
vem cada vez mais inovando e reafirmando a preocupagio
com sua finalidade de educar para a cidadania.”

Rossana Marcia dos Santos Henriques.

Professora de Arte do Colégio Estadual Lebncio
Pereira Gomes.

Como supramencionado, o projeto traz em sua
esséncia uma alternativa de alta qualidade para a regido Norte
Fluminense no que diz respeito a inclusdo social, geracao de

renda e cidadania.
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Matéria prima: A argila

A palavra ceramica é de origem grega - vem do
keramikos que significa “matéria queimada”, designacao
associada ao processo de fabricacdo do material. A ceramica é
um material obtido por moldagem, secagem e cozimento (ou

queima) de argilas (matéria prima).

Na mecanica dos solos e engenharia, o termo
“argila” é dado ao material natural, classificado em ensaio
de granulometria, composto por particulas extremamente
pequenas, constituido essencialmente de argilominerais,
principalmente silicatos hidratados de aluminio, ferro e
magnésio, podendo conter outros minerais que ndo sao
argilominerais (quartzo, mica, pirita, hematita etc.), matéria

organica e outras impurezas.

Independente da definicao o material argiloso apresenta
em sua composicdo agregados de argilominerais que na
presenca de dgua sao responsaveis pelas propriedades frescas
das argilas, tais como: plasticidade, resisténcia mecanica a
umido, retracado linear de secagem, compactacao, tixotropia e
viscosidade de suspensdes aquosas. Seja qual for o tipo e a
origem da matéria-prima, a qualidade é fundamental para o
sucesso do produto final. Nesse sentido, deve-se evitar uma
argila menos pléstica, conhecida por “argila fraca ou magra”, o
que pode ser solucionado no momento da compra da matéria-
prima ou posteriormente, a partir da adicdo de outra argila

para homogeneizacdo. Durante o processo de formulacao da
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massa que sera utilizada para produgao de pegas de cerdmica
vermelha, busca-seplasticidadeparapropiciartrabalhabilidade
e fusibilidade na queima objetivando proporcionar resisténcia
mecanica nos produtos. A preparacdo da massa é feita,
geralmente, por meio da mistura de uma argila gorda (de alta
plasticidade, granulometria fina e composicdo essencialmente
de argilominerais) com uma argila magra (rica em quartzo e
menos pléstica, podendo ser caracterizada também como um

material redutor de plasticidade).

Os tipos de dosagem consistem na medida por pesagem
ou por volume. Na dosagem por pesagem tem-se maior
precisdo nos resultados desde que se controle a umidade dos
componentes da massa. No caso da dosagem por volume,
além do controle da umidade, deve-se levar em consideracao
a granulometria dos componentes. De uma forma geral, a
localizacdo da matéria prima em questdo afeta diretamente a
localizacdo das cerdmicas. Para uma cerdmica se instalar em
uma determinada regido sao levados em consideracdo dois
fatores principais, a proximidade das jazidas (em funcdo do
volume de matérias-primas processadas e da necessidade
de transporte desse grande volume e peso) e dos mercados
consumidores. Outro fator que influencia na localizagao das
empresas € o baixo valor unitario dos produtos de ceramica
vermelha, tornando invidvel o transporte a grandes distancias,
condicionando a instalacdo de unidades industriais cerdmicas

0 mais préximo possivel dos mercados consumidores.

Sabendo que as argilas possuem propriedades variadas

que dependem de cada localizacdo geografica, é preciso
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elaborar um planejamento para harmonizar todas as suas
caracteristicas fisico-quimicas. Este planejamento envolve a
selecdo de equipamentos adequados, como por exemplo, as
maquinas de moagem e a preparacao de massa. As argilas
possuemcomo caracteristicasfisicasmecanicas: granulometria,
plasticidade, contracdo na secagem, resisténcia a flexdo do
material seco, temperatura de queima, retragdo na queima e a
resisténcia a flexdo do material queimado. Conhecer a argila
significa conhecer essas caracteristicas o que torna possivel
determinar a quantidade de dgua necessaria para a extrusao,
a tendéncia a trincas na secagem e sua resisténcia apds a
queima. Tal conhecimento é de extrema necessidade a fim de

confeccionar produtos com boa qualidade.
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O processo produtivo nas olarias

 Extracao da matéria prima

Grande parte das argilas brasileiras esta depositada nas
bacias dos rios. Neste caso, a extracdo é a céu aberto. O plano
de extracdo deve prever a remocao, a disposicao dos estéreis,
a formacao de bancos de extracdo que assegurem economia
no transporte, a drenagem da agua, a seguranga no trabalho
e o aproveitamento completo da jazida. Sdo utilizados para
extracdo da argila equipamentos como a retroescavadeira
ou escavadeiras. Estes equipamentos enchem as cacambas
dos caminhdes que transportam as argilas para os locais
apropriados, os grandes patios das empresas nos quais sao

formados grandes estoques.

 Estocagem da argila

O processo de estocagem da argila ocorre depois que
a argila é extraida das jazidas e transportada por caminhoes
até chegar ao local apropriado, ficando exposta a céu aberto.
Durante a estocagem da argila é feito o manejo desse material,
por exemplo, quando sdo usados dois tipos de argila a mistura é
feita em proporcdes pré-determinadas. Outra particularidade
dessa etapa é a preocupacdo com o teor da umidade nos

periodos de verdo e inverno.
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* Processamento da argila

A selecao e mistura correta da argila é importante para
obtencao de uma massa ceramica ideal para conformagao de
pecas com qualidade. E comum o uso de dois tipos de argilas:
um material com maior teor de argilominerais (minerais
caracteristicos da argila, composto principalmente por
caulinita, ilita, clorita, esmectita e outros tipos), conhecida por
argila forte ou argila gorda e um material com menor teor de
argilominerais e maior teor de silica, denominada argila fraca

ou argila magra.

* Britagem

Consiste em quebrar ou triturar a argila em partes
menores, bastante utilizado quando a matéria-prima é
dura. Argilas que apresentam graos grandes devem ser pré-
triturados até que estejam compativeis com as dimensdes da
boca do caixdo alimentador. Em fungao da dureza, o quanto é
trabalhavel e trituravel, as argilas podem ser categorizadas na
escala de Mohs, como: duras (6-7 Mohs), semiduras (5-6 Mohs)

ou moles (menor que 4 Mohs).

* Moagem

Utilizada em argilas duras ou semiduras, que
apresentem teor de umidade menor que 18%. O objetivo
dessa etapa é diminuir o tamanho dos granulos de forma a
homogeneizar a massa argilosa.
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» Dosagem e alimentagao

Essa etapa é realizada por um operario experiente, visto
que de acordo com sua sensibilidade avalia a plasticidade da
massa. Em seguida a massa é levada até o caixdo alimentador
cuja funcdo é controlar a quantidade de massa homogeneizada a
ser processada pelos maquinarios subsequentes. Nessa fase do
processo, o teor de umidade deve ser controlado com bastante
rigor. Caso ele seja muito elevado, alguns equipamentos
perdem sua eficiéncia, como é o caso do desintegrador, que nao

desintegrara os blocos de argila, s6 os amassara.

 Desintegracao

Consiste em triturar torrdes provenientes da

alimentacdo aumentando a homogeneidade da massa.

» Mistura

E feita através de um misturador, que consiste
de um equipamento com facas circulares que cortam a
argila, denominado “traco”, controlando a umidade e

homogeneizando a massa.

e Laminacao

Rolos fazem a compactagdo da argila, tornando-a menos

porosa, mais densa, eliminando bolhas de ar ou aglomerados
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remanescentes. Proporcionando maior densidade a massa
argilosa, eliminando pedriscos e raizes ainda existentes.
Dessa forma o processo de extrusdo se torna mais facil e
mais preciso, ou seja, minimiza o surgimento de defeitos nas
pecas ceramicas. Algumas extrusoras apresentam laminador

acoplado na entrada do equipamento.

* Extrusao

A extrusora ou maromba é responsavel em dar forma
a massa plastica e rigida, essa é forcada, por um pistdo ou
eixo helicoidal, a passar continuamente em um molde ou
boquilha que vai tomando a forma deste, gerando entao uma
coluna continua, com forma ja definida, a qual é secionada em
comprimentos apropriados formando telhas, tijolos macigos
e furados, lajotas, entre outros. A qualidade da extrusdao

influencia diretamente nas propriedades finais do produto.

e Corte e acabamento

Os cortadores sdo utilizados para deixar as pecas nas
dimensdes adequadas e podem ser manuais ou automaticos.
Ao sair da boquilha, a massa ainda tmida se movimenta sobre
uma esteira, onde é interceptada por fios metalicos, bastante

esticados, que efetuam o corte na peca.
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* Secagem

A secagem consiste na eliminagdo da agua utilizada
na fabricacdo das pecas, € a fase do processo que antecede
a queima, sendo de crucial importdncia no processamento,
visto que pecas com secagem deficiente podem apresentar
defeitos como fissuras e deformacgdes, implicando em perdas
do produto ou prejuizo para a qualidade. Além disso,
pecas com umidade excessiva aumentam o ciclo de queima,
consequentemente, o consumo de combustivel (lenha).
Durante a saida da agua, a peca sofre uma retracao linear,
o que reduz as dimensdes iniciais da pega, se essa saida nao
for homogénea podera trincar, empenar ou quebrar as pegas.
A umidade de uma pega ceramica extrudada normalmente
oscila entre 20% e 30%, ap6s a secagem, esta umidade residual

deve ficar abaixo de 5%.

A velocidade de evaporagio da &gua em uma
superficie livre depende de varios fatores, sendo os principais:
temperatura do ar, velocidade do ar, umidade relativa do
ar e temperatura da dgua. Em geral quanto mais espessa a
peca, mais demorado e dificil é o seu processo de secagem.
Existem diversos tipos de secagem: natural, forcada, artificial
e mista. A secagem natural acontece pela exposicao das pecas
ceramicas ao ar livre ou em galpdes, esse processo aproveita as
condi¢des climaticas. A secagem artificial é bastante usada na
época chuvosa, é feita de forma lenta e gradual, com exposicao
ao calor ou em ambientes ventilados, com controle da taxa de

aquecimento, ventilacdo e umidade relativa do ar.
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* Queima

Apbs a secagem, as pecas sdo transportadas para o
forno, onde sdo calcinadas em altas temperaturas, que através
de transformacgdes fisico-quimicas, altera as propriedades
mecanicas, cor e dimensdes da peca. A temperatura de
queima na regido de Campos dos Goytacazes é da ordem
de 750 a 900°C para tijolos e de 900 a 950°C para telhas. A
etapa de queima é realizada em fornos cuja concepgdo térmica
e os combustiveis empregados possuem grande variedade.
Durante o tratamento térmico, queima, a pega ceramica tem
a quantidade de poros reduzidos, apresentando contragao,
aumento da massa especifica e maior interacdo entre os
cristais da estrutura, aumentando a dureza e a densidade da
peca formada, proporcionando resisténcia mecéanica aceitavel
dentro dos limites de sua aplicabilidade. A queima é uma das
etapas mais importantes do processo de fabricacdo, ja que
dela depende grande parte das caracteristicas do produto
ceramico: resisténecia mecéanica, estabilidade dimensional,
resisténcia ao fogo, entre outras. Varios sdo os tipos

de fornos utilizados na indtstria da ceramica vermelha:
* Fornos de chama direta, tipo caipira ou caieira (rural);

* Fornos de chama reversivel, tipo paulista, abéboda e
corujinha;

* Fornos continuos do tipo Hoffmann;

* Fornos continuos do tipo ttnel.

88



Tipos de fornos para queima das
pecas em ceramica

Hoje, a oficina do projeto “Caminhos de Barro” que
esta localizada na UENF conta com trés tipos de fornos: o a

gas, a lenha e o elétrico.

« Forno a gas:

Figura 4 - Para a alimentacdo do forno é utilizado um cilindro
de gas, porém é preciso que tenham sempre dois cilindros
de gas razoavelmente cheios a disposicdo, pois chega um
determinado momento em que o gas do cilindro que esta
sendo usado congela por fatores como pressdo, o que faz
com que a temperatura pare de subir, tendo que optar por
desligar este e acender o outro cilindro. H4 situagdes em que

sdo usados os dois cilindros.
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Figura 5 - Valvula para liberagao de gas do cilindro.

Ly

.aI i
Figura 6 - Valvula para a liberacao de gas dos cilindros para o
forno, com a medigdo de pressao feita por um manoémetro. E

preciso que a pressdo esteja regulada para comegar a aquecer
o forno.
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Figura 8 - Foto de interior

do forno ainda vazio.

Figura 7 - Ap6s aberto o cilindro,
0 gds passa por uma tubulacdo e
chega até o forno por quatro man-
gueiras de alimentacdo, duas de
cada lado do forno. E preciso que
seja aberta uma mangueira a cada
1 hora, acendendo o fogo com al-
gum material de facil combustao
como o papel, até que as quatro
mangueiras estejam abertas e as
quatro bocas acesas. No momen-
to em que ligar o forno, as pecas a
serem gueimadas ja tém que estar
colocadas em seu interior.
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Figura 9 - Interior do forno com
pecas ceramicas ja organizadas

para a queima.

Figura 10 - Uma das
mangueiras de alimentacdo
do gas. O gas é controlado
por uma vélvula. Quando as
quatro mangueiras estiverem
ligadas, nas primeiras quatro
horas em que o forno estiver
aceso, ele chega a em média
400°C. Nas seguintes quatro
horas, usa-se essa valvula para
ue seja aumentado o fogo
e cada boca, fazendo com
que a temperatura aumente,
chegando a no minimo 800°C
até 1000°. As pecas ficam em
queima por aproximadamente
8 horas.
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Figura 11 - Quando o forno estiver a no minimo 5 horas aceso,

é preciso que a temperatura esteja bem elevada.

Figura 12 - Regulagem da fumaga. Com os pedagos de madeira
é controlada a liberagdo da fumaga e, consequentemente,
mantido o calor dentro do forno para que a temperatura nao
caia demais. Essa é uma maneira que ajuda na regulagem
principalmente quando os fatores externos estao interferindo,
como o vento e a temperatura ambiente muito baixa.
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e Forno a lenha:

Figura 13 - As pecas sao organizadas dentro do forno, aquelas
que forem mais grossas ficam por baixo, as mais delicadas e
leves sdao empilhadas por cima.

Figura 14 - Apés a organizagdo do forno, ele comeca a ser
tampado.
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Figura 15 - Sao colocadas quatro placas de metal com tijolos
por cima para cobrir totalmente o forno.

Figura16 - Alenha é colocada
bem no inicio do forno e
entdo ele ¢é acendido. E
importante que a lenha esteja
bem na entrada do forno.
Inicia-se o esquente. Ele é
feito por em média 4 horas,
no qual a lenha é empurrada
gradativamente para dentro
do forno.
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Figura17 - Duranteas4horas do esquente, alenha é empurrada
pouco a pouco para dentro do forno, até que alcance toda a sua
extensao. Esse processo é feito para as pecas irem perdendo

agua e para que ndo haja risco delas estourarem.

Figura 18 - Ap6s o esquente,
0 f%rno permanece ligado por
mais 4 horas, porém agora,
procura-se aquecer o forno ao
maximo, colocando bastante
lenha. Nesse momento, a
lenha ja estd toda dentro do
forno.
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Figura 19 - E possivel visualizar que o forno estd bem quente,
pois comeca a soltar labaredas (uma chama em grandes
proporgdes) por cima do forno. Isso indica que a queima ja

estd quase no fim.

. - & et 3 _..--“'-""-:ﬁ‘:‘- frud «d.
Figura 20 - Ja perto do fim do processo, é possivel ver que o
forno esta totalmente em brasa. Quando isso ocorre, as pegas

ficam incandescentes. Apds as 8 horas, o forno para de ser
alimentado com a lenha para que ele va se apagando.
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Figura 21 - As pecas s6 poderao
ser retiradas do local apds em
média 12 horas. Enquanto isso,
o forno permanece tampado.
Apo6s esse periodo, o forno é
destampado e, entdo retiram-se
as pecas queimadas.

Figura 22 - O forno elétrico, como o nome ja sugere, é
alimentando pela energia elétrica. Ele é programado para que
aqueima dure cerca de 8 (oito) horas a uma temperatura de em
média 800°C. As pegas sao arrumadas dentro do forno e entao
ele é ligado. Ao chegar ao fim do tempo que foi programado,
o forno desliga automaticamente.
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O barro

O barro é feito de misturas de argilominerais, com as
mais variadas espécies de impurezas. Os diversos minerais, 0s
6xidos metdlicos e as matérias orgéanicas, associados as argilas em
variadas proporg¢oes, fazem com que as variedades de barros sejam
inumeréaveis e apresentem caracteristicas muito distintas, quer cru

quer depois de cozidas. Os barros podem ser classificados:
Segundo a plasticidade em:

- “Barro gordo” - barros com elevada plasticidade, devido
a maior quantidade de particulas na fracdo argila (menores que
0,002 mm) e argilominerais presentes. A matéria organica também

aumenta a plasticidade assim como o tipo de argilomineral.

N

Apresentam problemas a secagem: elevado indice de
retracdo (encolhem demasiado) tendéncia para o aparecimento de

deformacoes e de fendas.

- “Barro magro” - barros menos plésticos, devido ao maior
tamanho das particulas argilosas e a presenca, em percentagens
mais elevadas, de materiais siliciosos ou até calcarios. Sdo mais
friaveis e, por isso mesmo, quando devidamente umedecidos e
amassados, sdo quebradigos. Apresentam, contudo, um melhor
comportamento na secagem, nomeadamente no que se refere a

resisténcia a roturas e deformacdes.
Segundo a coloracdo que adquirem depois de cozidos:

- Barros de cozedura branca - barros ndo contendo ou

contendo pequenas percentagens de 6xidos metdalicos. Ficam
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brancos ou apresentam tonalidades proximas do branco depois
de convenientemente cozidos. E conveniente designar por barro
branco qualquer barro que dé cozedura branca mesmo que a sua
cor em cru seja outra (frequentemente cinzento, até quase preto

quando tamido).

- Barros de cozedura corada - barros contendo percentagens
mais ou menos elevadas de 6xidos metalicos que lhe conferem

coloragdes caracteristicas depois de cozidos.

Os mais frequentes na natureza sdo designados,
genericamente, por barro vermelho, sua cor caracteristica depois
de cozido. Sua utilizacdo se da com a telha, o tijolo e em quase toda
aolaria popular e deve-se sobretudo a presenca de 6xidos de ferro e
de manganés. Quando cru, pode apresentar cores que vao desde o
cinzento ao esverdeado, ao azulado, ao amarelo-ocre e até as cores
muito préximas das que tera depois de cozido.

A pasta é o material j4 preparado com que se produz as
pecas de ceramica. Dir-se-ia que, s6 excepcionalmente, ela podera
ser constituida por um tnico tipo de barro. Normalmente ela é
constituida, no minimo, por duas qualidades de barro diferentes,
de modo a assegurar a mistura as qualidades que cada um dos
barros, por si s, ndo possui e por produtos que lhe podem ser
incorporados com objetivos muito precisos: emagrecedores,
corantes, agentes plasticos, refratarios, fundentes etc. Esta mistura
¢ amassada com agua até se obter um material perfeitamente
homogéneo, mole e plastico: uma pasta de fato. A composicao das
pastas ceramicas tem que ter em conta fundamentalmente o tipo
de objetos que vao ser produzidos e as exigéncias da técnica usada

na sua fabricac3o.
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Reciclagem do barro

Eimportante ressaltar que o barro nunca é desperdicado
na oficina e nos satélites, mesmo quando ele ja ndo esta mais
maledvel. Quando o barro endurece, usa-se entdo o processo
de reciclagem. O barro passa por um moinho para que vire
uma espécie de po, logo apds, mistura-se este p6 a dgua e essa
mistura é passada em uma mdaquina chamada “maromba” por
duas vezes. Depois de realizado todo esse processo, o barro

estd pronto para ser reutilizado.

© Figura 23 - O barro que ja
 estd endurecido passa por
um moinho para que vire
po. Logo apos, esse po é
misturado com 4gua para
que se torne uma massa
homogénea.

Figura 24 - O barro que
virou p6 é entdo totalmente
misturado com a dgua.
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Figura 26 - Esse processo
é repetido por duas vezes.
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Figura 25 - A mistura é
colocada pouco a pouco na
“maromba”, de onde sai
como um barro pastoso e
maledvel, pronto para ser
reutilizado.




O engobe

Engobe - (slip em inglés) é uma técnica milenar,
utilizada pelos homens primitivos para coloracdo de pegas e
fundos para pintura, muito antes da invencao dos esmaltes.
E uma das maneiras mais simples de se colorir e decorar a
superficie de uma peca. Basicamente, o engobe é a mistura de
argila ou corpo de argila com 4agua, de consisténcia cremosa
(como a de um iogurte liquido), a qual se pode acrescentar
6xidos corantes e/ou pigmentos para produzir variadas
tonalidades. Normalmente utilizado em pecas cruas (ponto de
couro), mas pode também, de acordo com alguns ceramistas,
ser aplicado em pegas biscoitadas. O engobe é aplicado sobre
a argila crua e imida, em ponto de couro, para que ambos
encolham juntos durante a secagem. Deve ser aplicado com
pincel macio e “gordinho” duas ou trés vezes em dire¢des
diferentes para cobrir bem a superficie. Quando se usa um
engobe claro sobre argila escura, é necessaria uma terceira
camada. Também podem ser aplicados por imersao, rolagem

ou pulverizagao.

A superficie pintada, ainda em ponto de couro,
pode entdo ser brunida ou polida. Com uma pequena pedra
polida vocé pode brunir a superficie repetidas vezes. Quanto
mais polida a peca, mais acetinada sera apds a queima. Pecas
com engobe ainda em ponto de couro permitem o emprego de

vérias técnicas, dentre as quais:
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. Sgraffito:  quando o  engobe  estiver
seco, pode-se riscd-lo com uma ferramenta de

ponta. Os desenhos terdo a cor do corpo da pecga.

* Mascaras: com um papel (pode ser jornal) molhado e no
formato desejado, cobre-se a peca. Por cima, pinta-se com
engobe. As mascaras e os engobes podem ser sobrepostos.

Retiram-se as mascaras e queimam-se as pecas.

* Incrustacdo: fazem-se riscos grossos no corpo
ceramico ainda em ponto de couro. Aplica-se com pincel o
engobe dentro dos sulcos. Quando a peca estiver bem seca,

raspa-se a superficie retirando os excessos dos sulcos.

Outra possibilidade é usar o engobe sobre pecas cruas e
secas (ponto de o0sso) ou ainda sobre pecas biscoitadas. Neste
caso, deve-se pesquisar e alterar a composicao do engobe
que devera ser aplicado ainda mais liquido. Ha sempre o
perigo de descascar, pois estd se usando uma argila que
ainda vai encolher sobre outra que ja encolheu. Nenhuma
das técnicas acima descritas pode ser usada, pois o engobe
fatalmente vai descascar. Usa-se apenas para colorir algumas
partes da superficie ja biscoitada. Depois de biscoitada, uma
peca decorada com engobe recebe geralmente um esmalte
transparente. Esse método deu margem a criatividade e os
povos usaram e ainda usam hoje em dia com belos resultados.
Hoje com mais recursos quando acrescidos de 6xidos.

A coleta das amostras de engobes é feita em diversos pontos

do municipio de Campos dos Goytacazes. Essas amostras
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recebem uma preparacao prévia, segundo a NBR 6457 (1986),
para os ensaios a serem realizados. Ap6s os procedimentos
de secagem e destorroamento, as amostras passam por varias

analises:

* Andlise Granulométrica: Indica a porcentagem em
peso que cada fracdo possui em relacdo a massa total da

amostra;

* Limite de Atterberg: Avaliacdao da natureza dos solos

(ex: limite de contragao, limite de plasticidade);

* Massa Especifica Real dos Graos: Determina o peso
seco de uma amostra por pesagem e seu volume (baseado no

principio de Arquimedes);

* Andlise Quimica: Fornece informagdes quimicas ou

fisicas sobre uma amostra;

* Analise por Difracdo de Raios-X: Obtém caracteristicas
importantes sobre a estrutura de uma amostra (fenémeno de

difracdo e de interferéncia);

e Andlise Térmica Diferencial e Termogravimétrica:
Monitora a variacdo de massa de uma amostra em func¢ao da

temperatura ou do tempo;

* Microscopia Eletronica de Varredura: Produz

imagens de alta resolucao da superficie da amostra.

O engobe é encontrado na natureza com diversas
tonalidades. Para fazer a classificacao das cores dos engobes é

usado o sistema Munsell, que é um sistema de ordenamento

105



de cores perceptivamente uniforme que possibilita um arranjo
tridimensional das cores num espaco cilindrico de trés eixos e
que permite especificar uma determinada cor através de trés
dimensdes. Para obter uma melhor visualizacdo da variacao
das cores foi feito um quadro com as amostras.

MATERIAIS GEOLOGICOS DAS REGIOES NORTE E NOROESTE
FLUMINENSE PARA PRODUCAOD DE ENGOBES
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Figura 27 - Quadro de Classificagdo de Cores do Engobe.
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Preparacao do engobe

el &

Figura 28 - A tinta que é usada para colorir as pecas, antes da
queima, também é extraida do barro. E possivel encontrar
na natureza em diversos tons, podendo obter varios tipos de
coloracdo, como o vermelho, branco, laranja, lil4s, entre outras.

Essa tinta é chamada de engobe.

Figura 29 - Para a extragdo do engobe, o barro é colocado
dentro de um balde de d4gua durante aproximadamente 3 dias

para se misturar a 4gua, tingindo-a.

107



Figura 30 - Ap6s uns dias em repouso, o barro serd encontrado
totalmente dissolvido na dgua e o englobe estara pronto para
ser extraido.

Figura 31 - Depois de dissolvido, passa-se o barro com a dgua
por uma peneira com um pano embaixo, para que seja extraida

somente a tinta, sem excessos de égua.
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Figura 32 - O barro e as impurezas que ficam na peneira sao
descartados.

Figura 33 - Quando o barro, que estd misturado com a 4gua,
estiver peneirado, ele passa ainda pelo pano para ser coado
e retirado qualquer residuo que ainda estiver presente,
deixando-o mais puro.




Figura 34 - A mistura do barro
com a agua é colocada numa
garrafa pet onde ficard por
aproximadamente 3 dias até
que o fundo fique compacto,
totalmente separado do

liquido tingido.

Figura 35 - Depois desse
processo, é possivel observar
que o barro, por ser mais
pesado, fica no fundo da
garrafa e a 4gua fica na parte
superior, é o processo de
decantagao. Com a separagao
da &gua, o engobe fica mais
concentrado.

Figura 36 - O excesso de
agua é retirado e o que
sobra, que é o engobe, estd
pronto para ser usado.
Essa tinta sera usada nas
pecas antes de serem
queimadas.
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Técnicas para a producao de

pecas em ceramica

Para a produgdo em ceramica sao usadas vdrias técnicas, uma
para cada tipo de peca que se deseja produzir. A seguir, sera
mostrado o passo a passo do processo de producdo das pegas.

e Técnica de cobrinhas

Figura 37 - Uma
quantidade de barro
ja limpo e livre de
impurezas é utilizada.
A massa é sovada e
esticada até que fique
naespessura desejada.

Figura 38 - O proximo
passo é passar um rolo
em cima da massa até

que ela fique lisa.
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Figura 39 - Quando a massa estiver lisa, é preciso corta-la de
forma que essa massa, que mais tarde sera a base de um vaso,
esteja 0 mais redondo possivel. Se preciso, pode-se usar um

molde redondo do tamanho que se pretende fazer o vaso.

Figura 40 - Assim que a massa estiver pronta, com uma boa
espessura e com a superficie lisa, a artesa passa um garfo nas
extremidades da massa, deixando-a com uma textura cheia de
riscos, para poder comecar a préxima etapa.
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Figura 41 - Quando essa massa, que sera a base do vaso, estiver
riscada, entdo se passa a barbotina (o barro um pouco mais
mole) que funciona como uma espécie de cola para colocar
as “cobrinhas” em cima. No momento que se comeca montar
0 vaso, a artesa coloca a base sobre um pedaco de papel, pois
assim sera mais facil manusear a peca.

Figura 42 - Comeca-
se a preparar as
“cobrinhas”, elas ndo
podem ser muito
finas para que nao
quebrem.
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Figura 43 - Quando alcancar o tamanho desejado, também
é §eito nelas uma textura com o garfo, para que passando
a barbotina, elas fiquem fixas as demais pecas que foram
preparadas. Dessa forma, as partes unidas ndo se descolarao

durante o processo de secagem e queima.

Figura 44 - Preparada a “cobrinha”, coloca-se sobre a base que
estava a espera, elas servirdo como “parede” para o vaso.
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Figura 46 - Depois
de colocar a primeira
“cobrinha” do wvaso,
é preciso fazer uma
outra mais fina para
colocar no interior
do wvaso, entre a
“cobrinha” maior e
a base, para que a
base esteja firme e
nao se solte depois de

pronto.

Figura 45 - Com a
“cobrinha” no lugar,
a artesda a molda
para que ela se junte
totalmente a peca, nao
aparecendo nenhuma
emenda.

Figura 47 - Com a
“cobrinha” mais fina

no interior do vaso,
a base estard mais
grossa e mais firme.




2

Figura 48 - O processo de fazer a “cobrinha” é realizado varias
vezes, colocando uma sob a outra, como uma “parede”, para
que se alcance o tamanho de vaso desejado.

Figura 49 - Sempre colocando as “cobrinhas” na peca e
incorporando-as com a ajuda de um utensilio como a faca.
Enquanto ela estd juntando a nova “cobrinha” ao resto da
peca, € preciso estar modelando com a mao na parte de dentro

do vaso também.
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Figura 50 - O vaso pode ganhar a forma que a artesa preferir.
Um fator que influéncia na hora da confeccao do vaso é a
temperatura ambiente. Se estiver num dia frio e nublado, o
barro costuma estar mole, dificultando a sua manipulagdao. O
ideal é que as pecas sejam produzidas em dias ensolarados ou

num processo mais lento.

Figura 51 - Quando alcangar o tamanho do vaso desejado, a
artesd comega a dar o primeiro acabamento. Passa-se uma
esponja imida com agua em toda a peca para que ela fique

mais homogénea e livre de imperfei¢des.
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Figura 53 - Na foto acima
¢ demonstrada outra peca,
também produzida com a
técnica da “cobrinha”, que
estdi em ponto de couro e
recebendo um acabamento
feito com o auxilio de
uma colher, que pode ser
substituida por qualquer
outro objeto abaulado (objeto
que possui forma convexa
como pedras, sementes etc.).
Esse processo ajuda a deixar
a peca mais uniforme e a dar

brilho a ela.

Figura 52 - Depois desse
primeiro acabamento, a
peca fica em repouso até
chegar ao ponto de couro,
isto é, quando a argila
estd mais dura, porém

ndo totalmente seca, o que
permite o lixamento e outros

acabamentos a peca.

Figura 54 - A técnica da
“cobrinha” pode ser usada
para a producao de vasos
de diversos estilos, bonecas
e esculturas.
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* Técnica de placa

Figura 55 - O primeiro passo para a utilizacdo do barro é a
limpeza. E preciso tirar todas as impurezas que estdo presas a
massa para que a peca ndo tenha defeito ou rache desde a sua
secagem até a queima.

Figura 56 - E preciso sovar o barro, batendo-o numa superficie

Elana como uma mesa, para que saiam todas as possiveis
olhas de ar presentes e tornar a massa homogénea, evitando

que a peca estoure dentro do forno no momento da queima.
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Figura 58 - Apods abrir o
barro, sdao colocadas duas
tdbuas de madeira que sao
chamadas de bitolas, uma
de cada lado, iguais, com
a mesma altura, largura e
comprimento. As bitolas
sdo importantes para que
essa massa fique com a
mesma espessura em todos
os lados.
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Figura 57 - Espalhamento
da massa. E importante
abrir o barro comecando
sempre do centro da massa
para as extremidades,
sendo necessdria menos
aplicacdo de forca da artesa.

Figura 59 - Com as bitolas
colocadas dos lados da
massa, passa-se um rolo
sobre ela para estica-la de
forma igual. Durante esse
processo, € preciso estar
atento para corrigir as
imperfeicOes que surgirem
como as bolhas de ar ou
ainda pedras no meio da
massa. E importante que
este rolo esteja sempre
limpo no momento que
passar na massa.



Figura 60 - Quando a placa estiver pronta, lisa, sem
imperfeicOes e com a mesma espessura em todos os lados,
ela comeca a ganhar forma. A placa nesse momento pode ser
colocada direto na forma ou pode ganhar detalhes como a
impressao do croché. E possivel decorar as pecas com varios
objetos que possuam relevo.

Figura 61 - Para fixar o relevo de croché na placa, colocam-se
novamente as bitolas ao lado da massa e passa-se o rolo em
cima da placa novamente. Garantindo que o croché fique bem
impresso a peca.




Figura 63 - Quando a placa
estiver pronta, ela é colocada
na forma de gesso dando
forma a peca que ira surgir.
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Figura 62 - Passa-se a mao
umida por toda a placa para
abaixar o relevo, tirando as
partes &speras que ficam
apos a retirada do croché.

Figura 64 - A parte do relevo
da placa pode ser colocada
para cima, ficando na parte
de dentro da pega, ou para
baixo, deixando a parte
impressa de croché por fora
da Fega. A placa é colocada
na forma e, a partir disso, a
artesa vai moldando até que
a placa fique ajustada na
forma de gesso.



Figura 65 - No caso desta peca, a
parte do relevo ficou para fora.
Quando a placa estiver moldada ja
com a forma, comega-se a tirar os
excessos, cortando a placa para que
fique apenas do tamanho da forma
de gesso. Caso a massa exceda a
forma, corre o risco de que haja
rachaduras ou até mesmo a quebra
da peca na hora da secagem, pois
desse modo a parte que estiver
sobrando por cima da forma ira
secar mais rapido do que a parte de
dentro. Todas as sobras retiradas
poderao ser reaproveitadas.

Figura 66 - Comeca-se a dar o
acabamento passando o dedo
umido nos cantos da peca.
Corrigindo as imperfeicoes
que ficam por causa da faca
que é passada para tirar as
partes que excedem a forma.

Figura 67 - Nas partes
que ficam com buracos
sao colocados pequenos
pedacos de barro, chamados
de “minhoquinhas” para
preencher e  continuar
0 acabamento da peca.
E  importante que a
“minhoquinha” esteja com
a mesma umidade do resto
da placa para que as partes
se unam.
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Figura 68 - Uma das fases que a peca tem na hora da secagem
é o ponto de couro. Esse ponto é quando ela ainda nao esta
totalmente seca, mas esta o suficiente para que possa lixar e
dar acabamentos adicionais. Ap6s todo o acabamento, as pecas

ficam em repouso num local protegido do sol e do vento. O
tempo de secagem vai depender do clima e da temperatura
ambiente. Quando a peca estiver seca por completo, ela
diminui um pouco o tamanho e se solta da forma de gesso.

Figura 69 - Quando a peca
estiver totalmente seca e
desprendida da forma,
diz-se entdo que ela esta
em ponto de queima.
Nesse momento ela esta
ronta para ir para o
orno. Ap6s a queima, o
barro que antes era cinza
fica com uma  coloracao
avermelhada. E possivel
também fazer detalhes
coloridos na peca (antes
da queima) com tintas que
sao produzidas a partir do
proéprio barro.




Figura 70 - Essa peca é
feita com a mesma técnica
de placas, utilizando dois

edacos de madeira e uma
lr:))itola, conforme visto nas
figuras anteriores. Porém,
ao invés de colocar a massa
em uma forma de gesso, ela
é moldada com bolas feitas
de jornal ou tecido.

Figura 71 - As bolas dejornal
ou tecido sdo colocadas ao
redor da peca para que ela
fique com ondas nas bordas.
Essas bolas permanecem no
lugar até gue a pega esteja
em ponto de couro.

|~

Figura 72 - Apés totalmente
seca, jA em ponto de queima, a
peca vai ao forno.
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e Técnica no torno

Figura 73 - Uma pequena
quantidade de barro é
escolhida para comecar a
produzir a peca. O barro é
colocado em cima do torno e
entdo ele é ligado e comeca a

rodar.

Figura 74 - O que faz a forma
da peca que sera criada sdo as
maos do artesio. E preciso que
elas estejam sempre timidas e
que nao descuide da peca em
nenhum momento, para que
ela ndo saia do controle.
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Figura 75 - Ao lado do torno, ficam duas espécies de régua, pois
quando sao feitas muitas pegas sob encomenda e todas devem ser
iguais, é preciso usar uma medida.

Figura 76 - Para dar forma ao
barro, o artesdo tem que estar
sempre com uma mao por fora da
peca e outra por dentro.
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Figura 77 - Usa-se uma
espatula para comecar a dar o
acabamento a peca, garantindo
que ela fique com uma boa
textura e que seja igual em
todo o vaso.

Figura 78 - Quando conseguida
a forma desejada do vaso,
o torno é desligado. Entao,
passa-se um fio de nylon por
baixo do vaso para que ele se
desprenda completamente
do torno. E preciso que a
peca fique no lugar por
um tempo, pois se retirado
imediatamente, é provével que
0 vaso seja amassado, devido o
barro ainda estar mole.



Consideracoes finais

Prestes a completar os seus vinte anos, é possivel
afirmar que o projeto “Caminhos de Barro” é um sucesso. Ele
contribuiu desde o fim do desperdicio do barro nas industrias
ceramicas até a melhoria das vidas das pessoas da sociedade
campista. O “Caminhos de Barro” hoje é muito importante
para varias familias que dependem dele para o seu sustento
através do artesanato produzido nas oficinas e para seus
alunos, do ntcleo e dos satélites, que encontraram no projeto
uma maneira alternativa e até mesmo terapéutica de aprender
um oficio.

E claro que o projeto ndo estaria vivo até hoje se nao fosse
por seus parceiros: UENF/PROEX, FAPER], PETROBRAS,
SEBRAE, TV Record Campos etc. Esses contribuiram e
contribuem ainda hoje para que o projeto possa continuar o
seu trajeto de cunho social e artistico.

O projeto Caminhos de Barro estd de portas abertas
para todos que quiserem conhecer, participar e aprender o
trabalho maravilhoso que € feito com o barro em suas oficinas.
Espera-se que a cada dia, mais pessoas se interessem por essa
arte que ha tanto tempo se faz presente na vida dos brasileiros

em geral.

Este livro teve como objetivo apresentar a historia
do projeto “Caminhos de Barro” e mostrar varias técnicas e
processos que sdo utilizados na arte ceramica. Porém, existem
muitas outras técnicas e curiosidades sobre essa arte que serao
tratadas na segunda edigdo do livro.
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