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Uma pedagogia serd tanto mais critica e radical quanto mais ela for inves-
tigativa e menos certa de ‘certezas’. Quanto mais ‘inquieta’ for uma pedagogia,
mais critica ela se tornara. Uma pedagogia preocupada com as incertezas que
se radicam nas questdes que discutimos é pela prépria natureza, uma pedagogia
que exige investigacido. Assim, essa pedagogia serd muito mais uma pedagogia

da pergunta do que uma pedagogia da resposta
(FREIRE: MACEDO, 2015 [1990], p. 89).

Obra citada: FREIRE, Paulo; MACEDO, Donaldo. Alfabetizacao: leitura do
mundo, leitura da palavra. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2015 [1990].
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Prefacio

EDUCAGAO PATRIMONIAL COMO
PRATICA DOCENTE: DESAFIOS PARA
PROFESSORAS E PROFESSORES

Inicio de conversa

O ano de 2021 é emblemaético. Seguimos atravessando uma crise humani-
taria imposta a todos nés por conta da pandemia da Covid-19, agravada, na re-
alidade brasileira, por uma crise politica marcada por polarizagées, recorrentes
casos de falta de empatia e negligéncia na condugao da situagdo por parte do
poder publico. Todos os profissionais tiveram grande impacto em suas ativida-
des cotidianas e nas relagoes de trabalho, que intensificaram antigos problemas
e nos impuseram novos desafios. Entre esses profissionais, as professoras e pro-
fessores foram uma das categorias mais atingidas e, talvez, a educagdo formal
nunca tenha sofrido tantas transformacgdes em tao pouco tempo. Mas esse mo-
mento de adversidades também nos trouxe aprendizados e a demonstracio da
capacidade dos educadores em se articular, agora de forma ainda mais amplifi-
cada pelas redes virtuais, para repensar estratégias de trabalho e potencializar
os projetos que vinham sendo desenvolvidos.

Exemplo dessa poténcia é o trabalho desenvolvido pelo Grupo de Pesquisa
CNPq Officina de Estudos do Patrimoénio Cultural da Universidade Estadual
do Norte Fluminense Darcy Ribeiro — UENF. Desde o inicio dos anos 2000,
preocupados com questdes relativas a preservacio e promocdo do patriménio
cultural dessa regido, esse grupo promove pesquisas e projetos voltados para
essa tematica, partindo do principio de que tanto a construcéo das identidades
culturais como das memodrias coletivas sdo praticas sociais. Os resultados desse
intenso trabalho podem ser conferidos e aproveitados pelas diversas publicacoes
do grupo, voltadas, sobretudo, para os docentes.

A mais recente, ora apresentada, intitula-se Educacio patrimonial: abor-
dagens e atividades educativas com os patrimoénios e foi organizada, durante
o periodo atravessado pela pandemia da Covid-19, pelas professoras Simonne
Teixeira e Aline Portilho dos Santos e pelo professor Wagner Nébrega Torres.
A exemplo das publicacdes anteriores, o ptblico principal deste livro sdo os do-
centes da educacao basica. O que se espera é que eles possam, a partir das re-
flex6es aqui tecidas e das praticas descritas, familiarizar-se com a tematica da
educacio patrimonial e também expandir a sua prépria experiéncia na lida com
o patrimonio cultural em suas atividades educativas.

O leitor ird encontrar textos que abordam a educagéao patrimonial a partir
de diversos olhares, bases tedricas e estratégias de atuagio. Portanto, varios
dos artigos que compdem esta publicagdo tratam de aspectos conceituais sobre
a tematica, bem como sio travados debates sobre memorias coletivas, identida-
des culturais e suas relagées com o patriménio cultural. As autoras e autores
também nos trazem possibilidades de atuac¢ido com inventdrios participativos,
mapas afetivos, jogos e ludicidade. Reflexées importantes acerca da rela¢io das
pessoas com a paisagem e com a cidade sdo igualmente elementos de preocu-
pacao entre alguns deles. Ha ainda uma proposta de se trabalhar o patriménio
cultural com o publico infantil a partir da literatura. Os leitores também irdo
encontrar discussoes especificas, ancoradas em praticas pedagdgicas plurais e
horizontais, com povos indigenas e com o patriménio arqueolégico. E, como néo
poderia deixar de ter, esta publicagdo nos apresenta uma discussio sobre as
perspectivas de se atuar no campo da educagio patrimonial em tempos de pan-
demia, com propostas que fazem uso das Tecnologias Digitais da Informacgéo e
Comunicacéao (TDIC).

O conjunto desses textos nos permite pensar como a educagdo patrimonial
pode acontecer na escola e com a escola, mas sem desconsiderar como, a partir
da escola, podemos trabalhar o seu entorno, a cidade, o campo e as pessoas,
numa perspectiva de patriménio transcendente que contemple a diversidade
cultural e as memérias de diferentes grupos sociais.

Demonstra-se que o patrimoénio cultural estd inserido no nosso cotidiano,
nas nossas vidas e no nosso dia a dia. Por isso, ao falarmos em educacao patri-
monial, devemos levar em consideracido que ela pode estar presente tanto nas
praticas educativas diretamente ligadas a escola, ou seja, no ambiente formal
da educacao, como também no que se considera como ambiente nio formal, que
néo esta relacionado ao ensino sistematico. Al a educagio esta presente para
além dos muros da escola e pode se dar nos museus, nas pragas, no meu bairro,
na minha comunidade. A linha entre a educac¢io formal e ndo formal muitas
vezes é ténue, mas o importante é a poténcia dessa relacio e temos o patrimoénio
cultural como uma ferramenta propulsora de processos educativos que interli-
gam esses pontos.

A educagao patrimonial e sua dimensao participativa

Por meio de estudos académicos e instancias coletivas de debate (como se-
minarios, encontros, féruns, etc), muitas discussoes e reflexdes ja foram feitas
para se pensar em que consiste a educacio patrimonial. Além do que vocés po-
derdo encontrar neste livro, trago o que o Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional — Iphan concebe atualmente como educag¢io patrimonial,
que é reflexo de todo esse processo, construido a varias maos e pensamentos. O
Iphan, conforme a Portaria n* 137/2016, que estabelece as diretrizes para essa
area, assim concebe a educacio patrimonial:



Art. 2°. Para os efeitos desta Portaria, entende-se por Educacio
Patrimonial os processos educativos formais e ndo formais, cons-
truidos de forma coletiva e dialdgica, que tém como foco o pa-
trimoénio cultural socialmente apropriado como recurso para a
compreensio socio-histérica das referéncias culturais, a fim de
colaborar para seu reconhecimento, valorizagéo e preservacao.

Alguns pontos merecem destaque nessa concep¢io que nos dao a dimenséo
de como devemos atuar com a educacio patrimonial. Um deles é que os proces-
sos educativos devem ser construidos de forma coletiva e dialégica. E o outro é
que o patrimonio cultural deve ser apropriado socialmente e s6 assim podemos
conseguir o seu reconhecimento, valorizagio e preservacao.

A Portaria/Iphan n°® 137/2016 claramente teve como base a publica¢io “Edu-
cacdo patrimonial: histérico, conceitos e processos”, editada em 2014, em que
traz todo o percurso histdrico da construcio de acdes, projetos e politicas volta-
das para a educacio patrimonial pelo Iphan, abordando seus conceitos, acepgoes
e as praticas pedagdgicas a ela inerentes. Nessa publicagéo, da qual sugiro uma
leitura mais acurada, algumas diretrizes voltadas para a educa¢io patrimonial
sdo delimitadas, de onde certamente podemos extrair ingredientes necessarios
para a¢ées com o patrimonio cultural em nossas praticas educativas.

Essas diretrizes nos ensinam da importancia, entre outras coisas, de a)
incentivar a participacgido social na formulagdo, implementacio e execucéo das
acoes educativas, de modo a estimular o protagonismo dos diferentes grupos
sociais; b) integrar as praticas educativas ao cotidiano, associando os bens cul-
turais aos espacos de vida das pessoas; ¢) valorizar o territério como espaco
educativo, passivel de leituras e interpretagdes por meio de multiplas estraté-
gias educacionais; d) considerar que as praticas educativas e as politicas de pre-
servacgio estdo inseridas num campo de conflito e negociacio entre diferentes
segmentos, setores e grupos sociais; e e) considerar o patriménio cultural como
tema transversal e interdisciplinar.

Como podemos inferir dos textos aqui publicados, as reflexdes e as praticas
pedagégicas descritas dialogam com essas diretrizes. Elas partem de uma pers-
pectiva educativa dialdgica e horizontal, em que é importante a participacio
efetiva das pessoas e dos diversos grupos sociais com os quais podemos atuar
em conjunto. Aqui importa, nessa pratica educativa democratica e horizontal,
tanto o saber e os olhares das professoras e professores sobre os patriménios
culturais, como também dos estudantes e das pessoas com quem trabalhamos,
seja um agente cultural local ou qualquer outra pessoa considerada uma refe-
réncia cultural na comunidade, por conta do oficio (saber) que desenvolve, das
celebracoes que promove ou de qualquer outra manifestacio cultural que prati-
ca ou impulsiona.

Ampliando (ainda mais) o olhar

Nossa tarefa nio se esgota no ensino da matematica, da geogra-
fia, da sintaxe, da histéria. Implicando a seriedade e a competén-
cia com que ensinemos esses contetidos, nossa tarefa exige nosso
compromisso e engajamento em favor da superagio das injusti-
cas sociais. / E necessdrio desmascarar a ideologia de um certo
discurso neoliberal, chamado as vezes de modernizante que, fa-
lando do tempo histdrico atual, tenta convencer-nos de que a vida
é assim mesmo

(Paulo Freire, Professora sim, tia ndo. Cartas a quem ousa ensi-
nar. 1994, p. 80)

O ano de 2021 também é marcado pelas comemoracées do centendrio de
Paulo Freire. Ao ser publicado agora, este livro também tem o mérito de cele-
brar sua memoéria. Muito do que aqui se escreveu e dos trabalhos que foram
desenvolvidos tem, nos ensinamentos de Paulo Freire, a fonte necessaria para
se atuar com patriménio cultural no processo educativo.

Como este livro é voltado sobretudo para as professoras e professores, tra-
go, para ampliar ainda mais o nosso olhar, uma referéncia da obra “Professora
sim, tia ndo. Cartas a quem ousa ensinar’, em que Paulo Freire escreve como se
estivesse se dirigindo diretamente as professoras. Nessa obra, ha um claro re-
corte de género, considerando que as mulheres sdo a esmagadora maioria quan-
do pensamos na educacio infantil. E, na assuncio do termo “professora” em vez
de “tia”, o educador nos mostra que as palavras nao sio neutras e que nelas sido
escamoteadas relagdes de poder que visam manter determinados estratos de
dominagédo de um grupo social sobre outros.

Da mesma forma que as palavras ndo sdo neutras, é preciso reforcar que
nem a memoria nem o patrimonio sdo neutros. Pelo contrario, ndo ha patrimo-
nios inocentes e todos eles sdo politizados. A memoria coletiva é sempre parcial
e ideoldgica, pois ela sé se constitul pela selegdo, em que ha uma relacéo direta
no jogo entre recordar e esquecer. Por isso, ela institucionaliza poderes e repre-
senta o poder daqueles que selecionam em nome dos outros. Quando elegemos
algo como patrimonio, temos a consciéncia de que deixamos de lado outras es-
colhas. Assim, a memoria é, sobretudo, mais esquecimentos do que lembrancgas.

Portanto, atuar com o patrimonio e, consequentemente, com a educacéo pa-
trimonial implica estar inserido no campo dos conflitos inerentes a conformacéo
das memodrias coletivas e das disputas nelas envolvidas entre os diferentes su-
jeitos e grupos sociais. Para isso, os projetos educativos ndo podem se furtar de
desmascarar e refletir sobre as ideologias subjacentes aos patrimonios culturais
eleitos, na maior parte das vezes, pelo poder publico ou por seus agentes. O favo-
recimento de relagées afetivas para com o patrimonio cultural é essencial para
sua apropriacio, na medida em que as referéncias culturais estao ligadas a con-
formacéo de nossas identidades e permeiam as rela¢des que construimos com o
lugar onde vivemos. No entanto, os bens patrimoniais podem abarcar diferentes
olhares, apropriagoes e afetamentos. E nesse jogo, conflitos e dissensos podem
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surgir e alimentar a lida e a nossa relagdo com os bens patrimoniais. O que néo
pode ser aceitavel é que a patrimonializagdo de bens refrate injusticas sociais
e relacoes de dominacgdo que muitas vezes estio estruturalmente impregnadas
na nossa sociedade.

Retomando algumas palavras do pensamento de Freire, o patrimoénio cultu-
ral deve estar a servico da esperanca, da utopia e da libertacdo. Uma educacéo
patrimonial reflexiva, critica, dialdgica e horizontal tem como perspectiva que o
patriménio seja efetivamente uma ferramenta de representatividade da diver-
sidade cultural e dos diferentes grupos sociais, especialmente daqueles histori-
camente marginalizados, silenciados e subalternizados. Desta forma, em nossa
atuacéo, cabe-nos perguntar: como estamos contribuindo, por meio dos projetos
de educacdo patrimonial que realizamos, para que o processo educativo seja efe-
tivamente emancipatoério, dialégico e voltado para o desenvolvimento integral
dos grupos e comunidades com os quais a escola atua intra e extramuros? Essa
reflexdo nos leva a outra mais contundente: os processos de patrimonializacdo
que observamos, em vez de combater, ndo estariam reproduzindo esteredtipos
de ideais colonizantes, racistas, patriarcais, homofébicos e de segregacéio social?
E, por fim, como podemos, por meio da educacio patrimonial, nos comprometer
e nos engajar “em favor da superacgio das injusticas sociais”, como nos convoca
Paulo Freire?

Considero que as reflexdes e praticas trazidas neste livro nos conduzem a
algumas respostas e certamente a alguns caminhos que podem ser trilhados,
mas, antes de tudo, elas nos suscitam novas questdes e novos desafios.

Atila Bezerra Tolentino '
Maio de 2021 (Ano do centendrio de Paulo Freire)

1 Graduado em Letras e especialista em Gestdo de Politicas Publicas de Cultura pela Uni-
versidade de Brasilia (UnB). Mestre e doutorando em Sociologia pela Universidade Federal da
Paraiba (UFPB). Especialista em Politicas Publicas e Gestdo Governamental do Ministério da
Economia. Ja atuou no Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, onde coordenou
as agoes de educacio patrimonial da Casa do Patriménio da Paraiba/Iphan-PB e assumiu a Co-
ordenacdo de Gestdo Museoldgica do Departamento de Museus e Centros Culturais.



APRESENTACAO

Em 2006 o Grupo de Pesquisa CNPq Officina de Estudos do Patrimonio
Cultural publicou o primeiro livro did4tico destinado aos professores da rede de
ensino em Campos dos Goytacazes,? buscando nele abordar os principios e con-
ceitos da Educagao Patrimonial. O livro intitulado “Educagdo Patrimonial: no-
vos caminhos na ac¢ao pedagégica” foi o resultado de dois anos de atividades de
pesquisa, de minicursos oferecidos aos professores e atividades desenvolvidas
em algumas escolas publicas do municipio. Desse primeiro livro participaram
aluno/as da graduacio da Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy
Ribeiro/UENF e professores do municipio que atuavam como bolsistas de exten-
s@o nesta mesma universidade®.

Dois anos depois, em 2008, foi publicado um segundo livro, “Contribui¢ées
a pratica pedagdégica para a Educacio Patrimonial”, dirigido aos professores
abordando diferentes bens culturais no municipio, oferecendo um repertério de
temas que poderiam ser desenvolvidos em sala de aula. Este segundo livro sur-
giu da confluéncia de dois contextos: uma demanda dos professores que mani-
festaram dificuldades em identificar temas que poderiam ser trabalhados em
sala de aula e como aborda-los e, a existéncia de um repertério de pesquisas que
estavam sendo desenvolvidas no ambito da Officina por estudantes da gradu-
acao, da pés-graduacgio e de bolsistas UA, que traziam a luz temas que fugiam
a ideia estabelecida de patrimoénio como sinénimo de edifica¢ées senhoriais ou
eclesiastica. As tematicas abordadas neste livro envolviam: do patrimoénio ima-
terial — brinquedos e brincadeiras infantis, as bandas centendrias, os oficios
de ferreiro e seleiro, mana chica, tradicido na fitoterapia e Cavalhada — e do
patriménio material — arqueolédgico e industrial. Abordou também, questoes re-
lativas ao patrimoénio natural. Com textos curtos e acessiveis, traziamos ainda
sugestoes de atividades pedagogicas.

Em 2015, como resultado da celebracdo de 10 anos de atividade do GP Of-
ficina, foi produzido um e-book que reuniu textos de diferentes pesquisas de-
senvolvidas por componentes do grupo e de parceiros convidados. Intitulado
“Politicas Culturais: trajetérias e dialogos em Campos dos Goytacazes” o e-book,
embora nio seja direcionado especificamente aos professores da educacio basi-
ca, traz um elenco de temas sobre as politicas culturais e o patriménio cultural
que certamente favorece ao professor aprofundar seus conhecimentos sobre a
ampla diversidade cultural no municipio de Campos dos Goytacazes.

Desde o principio o GP Officina tem oferecido todos os anos minicursos e ofi-
cinas aos professores da educacio bésica com temas relacionados ao patrimonio
cultural e as politicas culturais, com énfase na Educacio Patrimonial. Este tem
sido um dos focos principais das agoes de extensao do grupo.

2 Cidade localizada na regifo norte do estado do Rio de Janeiro, Brasil.
3 Modalidade Universidade Aberta (UA).

Em 2018 GP Officina organizou o Encontro de Estudos do Patrimé6nio Cul-
tural, que buscou reunir pesquisas e pesquisadores que, nas diferentes Institui-
¢oes de Ensino Superior/IES em Campos dos Goytacazes?, desenvolvem estudos
voltados para o patrimoénio cultural local. Os resultados foram publicados em
forma de livro® e retine grande parte dos trabalhos realizados, ampliando o co-
nhecimento e as reflexdes sobre os patrimonios locais.

Ao final de 2019, o grupo partiu para a producio de novo material, destina-
do aos professores da educacio bésica, buscando trazer novas abordagens, de-
senvolvidas a partir de nossa prépria experiéncia junto aos professores. Pensado
para o formato de e-book, o desenvolvimento deste se deu durante a pandemia
de Covid-19 que imp6s ao mundo, mas, sobretudo aos professores, a necessidade
de rapidamente migrar ao mundo virtual. Aprender a lidar com a tecnologia de
modo mais proativo, transformar suas casas em sala de aula e enfrentar os “hu-
mores” da rede de internet foram desafios que os incansaveis professores soube-
ram responder. Tais mudancas tornaram nosso trabalho mais moroso, mas nos
deu a oportunidade de integrar mais participantes como autores, ampliando o
elenco de temas inicialmente previstos.

Assim sendo, uma marca fundamental da obra que aqui se apresenta é a
abordagem dos patriménios a partir de seus usos. Ou seja, sdo pensados néo
como lugares intocaveis e distantes e sim como espacos de vida e interagao co-
tidianos, como lugares de praticas de significacio e aprendizado, o que impacta
diretamente nas possibilidades de construcao de conhecimento.

Entende-se que essa perspectiva é fundamental para a apropriacio de cate-
gorias articuladas ao patrimonio cultural. Neste sentido, inventario, tombamen-
to, salvaguarda, preservagio, conservagio, entre outros, sdo aqui abordados pri-
meiramente a partir de propostas pedagdgicas. Pretende-se assim possibilitar
aos participantes das atividades alcancarem a abstracdo daquelas defini¢ées a
partir da experimentacio, aproximando os patrimoénios das pessoas, das afetivi-
dades e das sociabilidades. O caminho da pratica como fundamento para a com-
preensio dos patrimoénios colabora para o fortalecimento da cidadania quando
reforca nas pessoas a percepc¢io de que suas identidades, histérias e memérias
tém valor e por isso devem ser preservados.

Partindo dessas premissas, o capitulo Por uma Educac¢ao Patrimonial
inventiva e pedagogicamente potente, que abre esta obra, apresenta as
perspectivas e objetivos presentes no livro. Traca o histérico da Educacéo Patri-
monial até seus debates mais recentes e defende a perspectiva “intervencionista/
inventiva” das propostas apresentadas no decorrer do livro. Defende que, ao ler
o livro, se faca a articulacido entre as experiéncias construidas pelos professores

4 Séao nove as IES em Campos dos Goytacazes: quatro ptublicas [UENF, Universidade Federal
Fluminense/UFF, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro/UFRRJ e Instituto Federal
Fluminense/IFF] e cinco privadas [U. Candido Mendes, U. Estécio de S4, ISECENSA, UNIFLU,
Universo].

5 Teixeira, S.; Torres, W. N. Memérias do Encontro do Patrimoénio Cultural: desafios da pre-
servacdo do patriménio cultural em Campos dos Goytacazes. Campos dos Goytacazes: Rio de
Janeiro, 2019, 300p.



em sala de aula e as propostas aqui apresentadas. Nesse sentido, as propostas
de atividades s@o entendidas como “apostas”, que partem de planejamentos e
tém intengdes ancoradas no desejo de promover a Educagao Patrimonial e langa
um olhar sobre o curriculo, entendendo-o como algo sempre em construgdo. Por
fim, apresenta uma proposta de atividade dividida em quatro etapas, inspirada
na metodologia do inventario participativo, em que os integrantes terdo oportu-
nidade de significar e categorizar elementos que compreendem como patrimo-
nios para suas comunidades.

O capitulo seguinte Patrimoénio cultural: a importancia do conheci-
mento como caminho para o pertencimento, numa abordagem histoérica,
apresenta reflexdes e interpretagées, situando e problematizando questdes que
sfo indispensaveis na mobilizacdo de estratégias pedagdgicas que sensibilizem
0 outro para a tematica do patrimonio cultural. Expde as nogdes de patriménio
material e imaterial, apontando as diferencas e semelhancas dos dois termos.
Propde o jogo de tabuleiro Nosso patrimoénio como atividade com o objetivo de
orientar os estudantes de forma lidica sobre bens materiais e imateriais da re-
gido de Campos dos Goytacazes.

No capitulo Mapa afetivo e de memorias: instrumento de educacao
patrimonial para reflexoes sobre a memoria e a historia local a temética
da memoria ganha proeminéncia. A provocacido estid em mobilizar atividades
que possam trabalhar com a memdria articulada aos seguintes aspectos: afeti-
vas, social e coletiva, histéricas e territoriais. Nesses termos, sua sugestédo de
atividade tenciona atravessar esses diferentes elementos de modo entrelacado
com énfase na histéria local e nas fontes. O objetivo da atividade é refletir so-
bre a no¢do de memoria, trabalhando suas dimensdes: coletivamente produzida,
territorialmente localizavel e mobilizadora de afetos, bem como refletir sobre o
que compde nossos patrimonios, quem os define e, especialmente, demonstrar
como memoria, territorio e afetos estdo diretamente conectados na producio dos
patrimonios.

Uma provocagio instigante é o capitulo Percurso comentado: uma me-
todologia ativa no processo ensino-aprendizagem que propde uma abor-
dagem que inspira outras possibilidades de intervenc¢io na tematica do patri-
monio cultural. Por intermédio de analises e ponderagdes que conversam com
tracos etnogréaficos, relatos de experiéncias e trabalho de campo, o texto nos
mobiliza a pensar sobre a educagao patrimonial, assim como possibilidades di-
ferentes de atuacio docente nos espacos escolares. A partir dessas perspectivas,
como proposta de atividade, articula trabalho de campo e percurso comentado
pretendendo produzir aprendizagens que sejam significativas em torno da te-
matica do patrimoénio cultural.

Em A importancia da oralidade na infincia e juventude para a for-
macao da cidadania: a memoéria como patrimonio, aspectos relevantes
da memoéria sdo abordados associados a perspectiva de formacio cidadd mais
ampla via preservacio e valorizacdo dos patrimoénios culturais. Nesses termos,
diferentes referenciais no campo da Histéria sdo mobilizados para problemati-
zarem a questdo da memodria associada a construcio da identidade. As autoras

oportunizam, entdo, a exploracio dessas dimensdes relevantes do patrimoénio
cultural pela literatura em articulag¢io com a leitura, escrita e oralidade. Como
escritoras de livros infantis cujas temdaticas focalizam diferentes patrimoénios
culturais locais, apostam em tais obras como impulsionadoras de intervengdes
pedagégicas que entrelacem leitura, escrita, oralidade, interagdo e producéo de
diferentes saberes. A proposta de atividade envolve diferentes sujeitos do espa-
¢o escolar na organizagdo e nas experiéncias pedagégicas com os patrimoénios,
sobretudo com os locais e imateriais.

Em Patrimoénio cultural e povos indigenas: como trabalhar esta te-
matica na sala de aula? tematicas como patrimoénio e povos indigenas sdo
interrogadas e articuladas, com énfase na desconstrugio de determinados es-
teredtipos. Diante disso, sdo apresentadas possibilidades de abordagens peda-
gbgicas mais plurais, comprometidas com as diferengas, com énfase nos povos
indigenas da regifo norte e noroeste fluminense. Na esteira dessa perspectiva, a
atividade proposta tenciona problematizar visées homogeneizadoras e padroni-
zadas acerca dos povos indigenas. Para isso, envolve os educandos nesse proces-
so de producéo, andlise e ressignificagio mediante a construcio e permanente
(re)construgdo de murais, num esforco de sensibiliza-los para as diferencas dos
povos indigenas e dos patrimoénios culturais imateriais.

Como trabalhar o patriménio arqueolégico na escola? Bem, essa é uma preo-
cupacdo do capitulo intitulado Patriménio arqueolégico. Nele, sdo atravessa-
dos diferentes aspectos alusivos a tematica da arqueologia, desde a explicitacédo
de sua complexidade, passando pela relevancia nos estudos sobre o patrimoénio
e procedimentos especificos de pesquisa que podem ser traduzidos para o pro-
cesso pedagdgico da Educacio Patrimonial. Pensando nessas premissas, aposta
em atividades que implicam a participa¢do direta dos professores e alunos no
processo de ensino e aprendizagem. Ainda, tenciona envolver diferentes areas
do conhecimento, num empenho transdisciplinar, na construcio e realizacéo
das atividades. Tais atividades de Educag¢do Patrimonial tencionam mobilizar
intervencgées, invencoes, reflexdes e saberes que potencializem as diferencas.

Em Ensino hibrido - perspectivas para sua ascensao em tempos de
pandemia, somos convidados a refletir e incursionar pela educagéo patrimo-
nial via possibilidade do Ensino Hibrido diante dos desafios da pandemia de
Covid-19. Ao explicitar como o Ensino Hibrido pode ser extremamente fértil na
elaboragio e execucdo de atividades cuja tematica é o patrimoénio, o trabalho
traz para essa proposta as Tecnologias Digitais da Informac¢io e Comunicagao
(TDIC). Como ferramentas relevantes ao trabalho que pode ser desenvolvido
pelo professor, inclusive levando em conta certas limita¢ées impostas pela pan-
demia, a realidade virtual e o Google Expedi¢des sido sugeridas como incorpora-
¢oes significativas as atividades com os patriménios.

Em suma, apostamos que tais trabalhos podem ser potencialmente mobi-
lizadores de estratégias pedagdgicas que articulem diferentes dimensées dos
Patriménios. Além disso, podem contribuir para ensejar e aprofundar debates
acerca das dinamicas patrimoniais, confrontando esteredtipos e questionando
certezas absolutas. Ao oportunizar ao professor esse material, tencionamos sua
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ressignificacdo mediante o atravessamento de multiplas intervencoes e diferen-
¢as articuladas as particularidades dos diversos espagos escolares. Nesse uni-
verso imponderavel e imprevisivel do processo educacional com os patrimoénios,
portanto, tencionamos impulsionar cada vez mais possibilidades de conheci-
mentos com e néo para os diferentes sujeitos.

Simonne Teixeira
Wagner Torres Nobrega
Aline dos Santos Portilho






POR UMAEDUCAGAO PATRIMONIAL
INVENTIVA E PEDAGOGICAMENTE
POTENTE

Wagner Nobrega Torres

Prezado docente, talvez ao se deparar com esse material did4tico, inscrito
nessa temadtica, pense que se trata de um conjunto de especialistas em educagio
disposto a estabelecer e especificar o que deve ser ensinado de modo que seus
alunos aprendam. Geralmente livros ou apostilas didaticas podem pretender
ensinar vocé a ensinar, ou mesmo a ser professor, na pretensdo de que seja
mero executor de tarefas. Contudo, essa perspectiva tende a simplificar a nogao
de educacéo e reduzi-la a aplicabilidade de técnicas de ensino e aprendizagem,
cerceando a autonomia e autoria docente. Assim sendo, ao pensarmos a Edu-
cacdo Patrimonial, partimos da nog¢do de construgio inacabada da educacéo,
da ideia de que nunca encerramos o debate e que o processo da educacio esta
além do ensino e da aprendizagem de contetidos. Numa proposta aberta de edu-
cacao, apostamos, por exemplo, em experiéncias que vocé, caro docente, tem e
terd, na articulac¢io desse material com sua trajetéria académica, profissional e
institucional. Produg¢ées de saberes e fazeres contingentes e diferentes das que
projetamos inicialmente neste trabalho coletivo.

Ao considerar as abordagens apresentadas neste material em seu espaco
educacional, as encare como propostas inacabadas, dispostas a serem transfor-
madas por vocé e obliquamente (Canclini, 1998)¢ atravessadas por diferentes
possibilidades de intervencgio. As fronteiras estabelecidas nas propostas de ati-
vidades sobre Educacio Patrimonial sdo tensionadas como porosas, permeaveis
e fluidas. Embora tenhamos limites razodveis na escrita e nas projecoes que
realizamos nos textos e nas atividades provocadoras, posicionamos nossas es-
critas sob constante suspeic¢io. Este estranhamento, que esperamos seja condu-
zido pelos docentes na traduc¢io desse caderno, ndo se trata de nos isentarmos
da tessitura desse trabalho, nem tampouco desmerecermos o contetido dele. O
trabalho em torno da Educacdo Patrimonial é resultado de amplo, complexo e
profundo estudo acerca de teméticas e abordagens mobilizadoras de ages edu-
cativas possiveis. Esse convite a suspeita, ao estranhamento do texto esta rela-

6 Canclini (1998) ao discutir a hibridizacgdo cultural defende uma ruptura no entendimento
verticalizado e dicotomico dos poderes. Nesses termos, argumenta em favor da nogdo de poder
obliquo com o propésito de acentuar o carater multifacetado das relacées de poder. Ainda, ao
se afastar de concep¢des maniqueistas de poder, aposta na ideia de pluralidade e multiplos
atravessamentos sociais nas relagées assimétricas de poder. O poder é exercido nas multiplas
tramas e entrelagamentos sociais, por diferentes sujeitos, ndo sendo exclusividade de nenhum
grupo social. Atribui, entéo, relevancia aos atravessamentos descentralizados e multidetermi-
nados das relagbes sociopoliticas.

cionado a noc¢éo de educacgao com a qual trabalhamos. A no¢io de educacgdo como
dindmica e forjada mediante a intervenc¢éo coletiva de saberes para além dos
socialmente constituidos e validados historicamente. Esse material se constitui
como desafio para ser constantemente ressignificado por diferentes experién-
cias pedagdgicas em diferentes espacos educativos.

Por outro lado, os projetos de Educagao Patrimonial inscritos nesse mate-
rial sdo apostas realizadas por nés. Essas apostas, nfo significam que produzi-
mos esse caderno sem quaisquer planejamentos, organizacio e certas intengoes.
Apostar aqui envolve compreender que nossos textos e sugestoes de atividades
seguem o eixo condutor da noc¢do de Educacéo Patrimonial com a qual operamos
e suas possibilidades para diferentes trabalhos e projetos em diferentes anos e
niveis de escolaridade. Também, que encaramos como férteis, no processo edu-
cacional, as abordagens e analises discutidas nesse caderno didatico. Contudo,
como serdo trabalhadas/traduzidas pelos docentes e discentes, em quais am-
bientes, em quais sequéncias, em quais perspectivas pedagdgicas e quais expe-
riéncias acontecerdo ndo sdo previsiveis. Seria ingenuidade estabelecer previa-
mente os resultados. Isso empobreceria este trabalho.

Tencionamos, certamente, ao produzirmos esse material didatico a ressig-
nificacdo pelo docente, em suas atividades, sobretudo destacando a Educacéo
Patrimonial. Porém, isso é o que desejamos alcancar com esse trabalho. As
acoes, articuladas aos saberes da continua e dinamica formacgio do professor,
provocarao outros tons a esse material e construirao diferentes aprendizagens
para além das provocacoes. Por isso, ndo prescrevemos nesse caderno pedagé-
gico receitas para serem aplicadas na dindmica educacional e tampouco acre-
ditamos nelas como férteis ao processo educacional. Antes, com esse material,
pretendemos construir articulacées pedagdégicas com o professor no universo
(im)previsivel, (im)ponderavel e contingente da educacéo. Nesse universo, apos-
tamos na Educagio Patrimonial como produtiva em desestabilizar certezas e
em incomodar nossas reflexdes sobre abordagens educativas no ambito dos pa-
trimoénios, culturas, identidades, memoérias e histéria’. Apostamos na constru-
¢do permanente e contingente do curriculo pelo/com e nio para o docente. Com
efeito, entdo, a Educacdo Patrimonial pode articular e negociar propostas de in-
tervencdo/invencao educacional para além das disciplinas e padronizagées cur-
riculares. Mas, o que seria Educacdo Patrimonial? Seria exclusivamente uma
metodologia? Apenas uma proposta educacional para valorizar e conscientizar
sobre a importancia dos patrimoénios culturais? Mais uma disciplina escolar?

Em defesa de qual nogao de Educagao Patrimonial?

Ao tentarmos responder o desafio da interrogac¢ao “o que é Educacio Patri-
monial?” é necesséario articulagdo com outros autores desse amplo campo de tra-
balho. Essa negociagio é uma tentativa nio necessariamente de responder essa
questdo de forma definitiva, mas propor possibilidades de interpretacdes. Isso
nao significa que Educacio Patrimonial pode ser qualquer coisa sobre quais-
quer assuntos. Essa relativizagdo absoluta tampouco é pretendida. Por outro

lado, é um campo que permite abordagens amplas e complexas alusivas a tema-

7 Os textos desse caderno sio intervencoes possiveis nessas temadticas plurais e complexas.
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tica dos patrimonios. Sendo assim, nossa preocupacio é apresentar brevemente
o que entendemos como Educac¢do Patrimonial, além de sublinhar as apostas
didaticas que fazemos diante dessas compreensdes.

A construcao da nog¢do de Educacio Patrimonial é significativamente asso-
ciada ao primeiro Semindrio sobre o uso Educacional de Museus e Monumentos
realizado pelo Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional IPHAN)
8 no Museu Imperial de Petrépolis, no Rio de Janeiro em 1983. A perspectiva
defendida estava inspirada na proposta de “Heritage Education” contemplada
na Inglaterra. Como principio, cogitava assegurar mais significado ao ensino
de Histéria nas escolas a partir de fontes primérias encontradas em museus
e sitios patrimoniais (Bezerra, 2020). Forjado desse encontro, o Guia Bésico
de Educacao Patrimonial de 1983 organizado por Maria de Lourdes Parreiras
Horta, Evelina Grunberg e Adriane Queiroz Monteiro e produzido pelo IPHAN
9% considerado um marco na tentativa de definicdo da Educacdo Patrimonial
no Brasil e um relevante referencial de trabalhos acerca da tematica. Contudo,
havia outras iniciativas de Educacdo Patrimonial anteriores a esse Guia.

Chagas (2004, p. 143) critica fortemente a ideia de marco zero da Educa-
¢ao Patrimonial conferida a esse seminario e seus desdobramentos. Defende
que outras acbes anteriores articulavam educacio e patrimonio. Constituiram
experiéncias férteis de “[...] praticas educacionais ainda nio previstas”. Sendo
assim, apesar de reconhecer que a nomeacdo Educacdo Patrimonial pode ser
extremamente proficua ao campo articulatorio entre educacio e patrimonio, ar-
gumenta que sdo praticas indissociaveis. Silveira e Bezerra (2007) partilham
desse argumento e defendem que o termo é apreendido em consideraveis casos
de maneira acritica, apenas como modismo. Sendo assim, projetos sdo realiza-
dos em torno de apresentar ao espaco escolar propostas de intervencio prontas
e acabadas, cabendo assim serem recebidas. Em tais projetos, ndo raramente,
visitas a museus sdo concebidas como ilustrativas ao “ensino de” e néo introdu-
zidas de forma contestada, produzindo inquietacoes e reflexdes.

Tolentino (2016) também trata dessa questdo trazendo & atencdo para as
ressignificagdes que o termo Educacdo Patrimonial tem sofrido, sobretudo a
partir da década de 1980. O autor atenta como o termo ganhou énfase em 6rgios
de preservacio, com destaque para o IPHAN a partir do fomento da discusséo
na realizag¢do de encontros e agdes institucionais. Coaduna com as assertivas de
Chagas (2004), Silveira e Bezerra (2007) em relacdo a néo considerar a década
de 1980 como marco zero da Educac¢do Patrimonial no Brasil, principalmente
porque ja havia praticas educativas formalmente em museus, pelo menos, desde
o inicio do século XX. Tais ag¢des, embora nio fossem nomeadas como Educacao
Patrimonial, tinham como preocupacéo a articulagio entre educacio e patrimo-
nio a partir de concepgoes freirianas’® . Tolentino (2016) ainda questiona a nogéo
de Educagéo Patrimonial extremamente difundida pelo Guia Bésico de Educa-
8 Sobre o IPHAN, ver os demais textos desse caderno.

9 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/temp/guia_educacao_patrimonial.pdf.pdf.
Acesso em: 25/10/2020.

10 Concepgdes embasadas na perspectiva educacional teorizada e difundida pelo educador bra-
sileiro Paulo Freire. Para saber mais: Kohan, Walter. Paulo Freire, mais do que nunca: uma
biografia filoséfica. 1 ed. Belo Horizonte: Vestigio, 2019.

¢do Patrimonial (Horta; Grimberg; Monteiro, 1999). Para Tolentino (2016, p. 40
grifo no original) “[...] a concepc¢do de educacio patrimonial adotada no referido
Guia apresenta-se como instrutivista, isto é, a educagao é considerada apenas
como ‘transmisséo de conhecimento™. Embora a concepcéo freiriana, envolven-
do a leitura de mundo e as experiéncias vividas como fundamentais no processo
de alfabetizacao, sirva de inspiracdo, a ideia de alfabetizacio cultural tende a
reforcar uma perspectiva de que o outro néo produz cultura. Isso tende a apro-
fundar a equivocada, improdutiva e insustentavel acep¢io de superioridade de
uma determinada cultura sobre outras. Exatamente contra essas significa¢ées
que a reflexdo/intervencio critica da Educa¢do Patrimonial se posiciona. Dessa
maneira, o Guia configura-se como material relevante na construcio e na difu-
sdo da articulagdo entre educagdo e patrimonio, apesar de certas abordagens
merecerem o devido tratamento contestatério.

Bezerra (2020) na tentativa de explorar a relacédo e compreensio entre Pa-
triménio e Educacgio Patrimonial sugere algumas pistas. Como um dos objeti-
vos fundamentais da Educacio Patrimonial assinala a sensibilizacdo em torno
da importancia do patrimoénio em consonéncia ao fortalecimento da cidadania.
Nesses termos, confere a Educacdo Patrimonial “[...] um carater transforma-
dor e emancipatoério”. Essa atribuigdo implica assumir a dimensio politica as-
sociada a Educacido Patrimonial. Propor determinadas abordagens pedagdgi-
cas a partir do amplo e complexo cabedal de intervencoes criticas acerca de
tematicas que atravessam o Patrimonio é participar ativamente do processo de
disputas politicas. Dessa maneira, a Educagdo Patrimonial articula dimensoes
culturais, politicas e pedagdgicas no processo continuo e (im)previsivel da edu-
cacdo. A Educagdo Patrimonial, portanto, apenas como transversal tende a ser
contemplada, em significativos momentos, equivocadamente, como justificativa
de certos projetos e feiras suspostamente integrativos. Defendemos, contudo, a
poténcia da Educacio Patrimonial como interveng¢ao/invengéo que atravessa as
disciplinas escolares e de maneira obliqua (Canclini, 1998), articula-se a dife-
rentes areas do conhecimento.

A intervencdo/invencdo obliqua na qual aventamos como possibilidade da
Educacio Patrimonial consiste na defesa de produgées desestabilizadoras acer-
ca de diferentes temas consagrados que perpassam as dimensoes politicas, so-
ciais, culturais e pedagdgicas do patrimoénio. Essas dimensées ndo sdo pensadas
aqui como separadas e/ou hierarquizadas. Sdo igualmente relevantes em quais-
quer abordagens educativas sobre os patriménios. Desconsiderar uma dessas
dimensées é enfraquecer a poténcia da Educacido Patrimonial no processo edu-
cacional. Envolve, com efeito, considera-la como articulavel a diferentes areas
do conhecimento, mas com proposicdes e mobilizacdes pedagdgicas, politicas,
sociais e culturais de saberes que sdo compreendidas como indispensaveis ao
infind4vel processo educacional.

Ademais, a Educagio Patrimonial pode ser experienciada em diferentes es-
pacos, com aproximagoes diversas com as areas do conhecimento. Para isso é
fundamental nos despirmos de certas amarras educacionais. Uma delas seria a
nog¢do de que aprender envolve exclusivamente o espaco da sala de aula. Outra
poderia ser descrita como a persisténcia em contemplar contetidos disciplina-
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res ou na compreensio restrita de curriculo como aquilo prescrito e definido
para ser ministrado nas aulas. Ainda, poderiamos concluir que, sendo necesséa-
rio “dar conta do conhecimento socialmente validado”, ndo ha espacgo relevante
para o trabalho com a Educac¢ido Patrimonial. Certamente ha desafios em tra-
balharmos com a Educacido Patrimonial nos espacgos escolares. HA uma gama
de atribuicées que, reconhecidamente, os docentes possuem em seus cotidianos.
Mas, o trabalho com Educacéo Patrimonial pode ser significativo ao longo do
processo educacional dos discentes, sobretudo as construcgoes de identificacgées e
significacoes possiveis a serem realizadas por eles. Nio se trata de simplesmen-
te conscientizar para a importincia da valoriza¢ido dos patriménios (Tolentino,
2016). Antes, provocar e pensar acerca das relacoes e sentidos que construimos
com o que valorizamos ou ndo, com o que consideramos importante ou néo e com
os sujeitos com os quais compartilhamos ou nao.

Nessa perspectiva intervencionista/inventiva de diferentes saberes, na qual
localizamos a Educacdo Patrimonial, as interfaces pedagdgicas das diferentes
areas do conhecimento séo articuladas as diferentes abordagens possiveis acer-
ca da tematica do patriménio. Quaisquer atividades mobilizadas nesse cader-
no pedagodgico tém como aposta a tentativa de provocar deslocamentos (Lopes,
2018) sobre determinados conhecimentos estabilizados historicamente, de modo
a oportunizar sua intervencio/inventiva sobre a relacdo destes com os patrimo-
nios. Apostamos, portanto, na poténcia incomodativa da Educa¢io Patrimonial
sobre a possibilidade de indagag¢des a serem forjadas acerca da constitui¢do e
estabilizacdo dos patrimonios. Afiancamos a essa nogdo de Educacio Patrimo-
nial possibilidades de pensar e articular de maneira complexa sobre os lugares
em que estamos, nos quais circulamos e atribuimos sentidos.

Ainda, sobre a premissa em (re)inventar patrimoénios, significados séo cons-
truidos e atribuidos a partir de experiéncias coletivas e relacionais entre os
sujeitos que agem, por exemplo, nos espacos escolares em que operamos peda-
gbgica e politicamente. Atrevemos, com as propostas de atividades, a inquietar
nossas percepgoes, nossos olhares e nossos conhecimentos sobre o patrimonio.
Ou seja, localizar a temdatica do patrimoénio como central na educagéo, ndo como
transmissio de contetidos sobre, mas na possibilidade de sermos afetados pelos.
Assim, quando afetados, podemos (re)agir de maneiras (im)previsiveis e (im)
ponderaveis, participando ativamente da significa¢do do conhecimento. Sermos
afetados pelos saberes articulados ao patrimoénio é participar ativamente nas
ressignifica¢des desse objeto de estudo, articulando, por exemplo, contetdos,
experiéncias, culturas e ciéncia. Além disso, “[...] nos obriga a questionar o papel
da educacéo na constituicdo do patrimoénio, o papel do patrimoénio no processo
educativo e a func¢ido de ambos na dinamica social que articula a lembranga e o
esquecimento” (Silveira & Bezerra, 2007, p. 93).

Ainda, como possibilidade para pensarmos a educagéo patrimonial distan-
te de uma perspectiva monumentalizada de educagéo e patrimonio, Tolentino
(2018, p. 50), apoiando-se numa abordagem decolonial (Mignolo, 2005; Wal-
sh, 2008; Santos, 2019), sugere algumas pistas. Ao analisar a historicidade da
inscri¢do da Educac¢do Patrimonial no Brasil, defende ser produtivo pensarmos
numa pluralidade de saberes para além dos cientificos. Isso néo significa desle-

gitimar tais conhecimentos, mas articula-los a outros e “[...] conceber o conhe-
cimento como interconhecimento, levando em conta a diversidade epistemold-
gica do mundo [...]”. E nessa esteira interpretativa que se encontra a nogéo de
Educacao Patrimonial projetada nesse caderno pedagoégico. Ou seja, os saberes
diversos, inclusive os que no momento desconhecemos, estio ou sdo (in)visibili-
zados e que talvez provoquem certos estranhamentos, sio validos. Nio se trata
de esperar concessdes por nds ou por nossos pares, senio da compreensio da
existéncia, persisténcia e relevancia de saberes, em certos momentos silencia-
dos, no processo de significa¢éo das relagdes sociais. Nesses termos, propor essa
nogdo de Educagio Patrimonial é investir radical e horizontalmente na pers-
pectiva da articulacio com saberes que ignoramos. E assumir, portanto, essa
ignorancia como oportunidade educativa com as diferengas!!.

Além disso, a Educa¢io Patrimonial é pensada aqui, sempre como possi-
bilidade de intervencio/invencio social, politica, cultural e pedagdgica na re-
lagdo com patrimoénio. O carater relacional, tende a ser considerado por nés
fundamental na apreensdo e na compreensdo de Educacdo Patrimonial. E na
dinamica da relagdo com os diferentes matizes do patrimoénio que se torna perti-
nente agir criticamente sobre a¢ées educativas. A educacgio acontece, portanto,
na relacdo com os diferentes patrimonios e nas concep¢des construidas pelos
diferentes agentes sociais. As identificagbes culturais sdo construidas de ma-
neiras relacionais. As experiéncias relacionais dos sujeitos com seus e outros
espacos, seus e outros fazeres, suas e outras memorias e seus e outros territé-
rios sdo significativas no processo educativo articulado aos patrimoénios. Com
efeito, concebemos e defendemos a Educacdo Patrimonial, em suas tensdes e
disputas, atravessadas por relacées de saber/poder como processo continuo de
reflexdo e construcgdo de saberes, sentidos e significa¢ées sobre o patriménio.
Sio, portanto, possibilidades de mobiliza¢do de saberes, sentidos e significagoes
que podem ser vivenciados, por exemplo, na proposta de inventdrio participati-
vo’? apresentada pelo IPHAN (Floréncio et al, 2016). Esse exercicio possibilita
que os diferentes agentes sociais mobilizem seus saberes em articula¢ido com ou-
tros, construindo processos de identificacio através de registros que assumem
protagonismo na produgéo de significa¢do do patriménio. O patriménio, entéo,
mediante esse esfor¢o coletivo, adquire sentido, sendo concebido como dinamico

11 Para saber mais sobre a nogdo de diferenga com a qual trabalhamos, ver a entrevista de
Hommi Bhabha (1996).

12  Disponivel em:  http:/portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/inventariodopatrimo-
nio_15x21web.pdf. Acesso em: 05/03/2019.
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e mobilizador de diferentes atitudes e reflexdes acerca da memoria, do poder, da
politica, da cultura, enfim, das relagdes sociais.

E na esteira dessa perspectiva de Educacido Patrimonial que articulamos
nossa compreensio de curriculo. A ideia de curriculo pode estar associada em
significativos casos a organizacio de conteudos, a planejamentos, a selecdo de
repertorios culturais ou a documentos das propostas curriculares nacionais, es-
taduais e municipais. Embora esses sentidos tendem a estar inscritos na sig-
nificacdo construida e defendida de curriculo, defendemos a nogéo de curriculo
como algo sempre inacabado, em constante construcio (Lopes & Macedo, 2011).
Isso porque curriculo ndo é meramente algo prescritivo ou o que realizamos
nas salas de aula. Essas dimensées estdo inscritas ao forjarmos o curriculo,
mas hd experiéncias que fogem a definigées. Intervencdes subjetivas que néo
s@o esperadas ou planejadas acontecem. E na aposta, portanto, em oportunizar
espacos para diferentes intervencdes culturais que concebemos o curriculo. Ou
seja, na articulacdo com Macedo (2006, p. 288) defender o curriculo “[...] como
um espaco-tempo de fronteira no qual interagem diferentes tradi¢ées culturais
e em que se pode viver de multiplas formas”. Assim, como as tradi¢des culturais
sdo dindmicas e as interagoes sdo (im)ponderaveis, o curriculo pode ser pensado,
entdo, como espago-tempo em que sdo mescladas diferentes maneiras de agir
no mundo em relagdes de saber-poder. E nessas relagdes que é possivel inscre-
vermos manifestacgées culturais que podem ser abarcadas como perturbadoras
a qualquer tentativa de defini¢do absoluta do curriculo escolar. Dessa maneira,
a Educagado Patrimonial pode ser potente em desestabilizar conceitos, valores,
tradicoes, patrimonios, memorias, culturas e identidades naturalizadas e hege-
monizadas historicamente.

Com efeito, é pertinente frisar que a provocagio de atividade realizada a
seguir ndo tem o carater de prescri¢do. Antes, configura-se como esfor¢co em
construir com os educadores abordagens que sejam mobilizadoras de produgoes
de sentidos e ressignificagoes de mundo pelos sujeitos, nos diferentes espacos
escolares, por intermédio da teméatica do patrimonio.

Provocagao...

Em significativos momentos a Base Nacional Comum Curricu-
lar (Brasil, 2017; 2018), sobretudo as sec¢oes da educacio infantil e en-
sino fundamental, primeiro segmento, destacam como principais com-
peténcias e habilidades especificas, associadas ao patrimonio cultural,
as seguintes: conhecer, valorizar, identificar, reconhecer, apropriar-se,
descrever, justificar, usufruir, respeitar, explicar o patrimoénio cultural.
Com efeito, como discutido, ao pretendermos nos afastar dessa nocao
meramente contemplativa e de assimilagido dos patrimonios, reforcada
nessas competéncias e habilidades acima defendidas na BNCC, provo-
camos pensar a intervenc¢do no campo do patrimonio cultural a partir
das experiéncias. Tais experiéncias que ndo sdo mensuradas, prede-
terminadas e hierarquizadas, mas contingencialmente acontecem. Os
momentos descritos abaixo podem servir de referéncia ao trabalho a
partir das experiéncias, porém ndo devem prescindir de mudangas e
ressignificacées que forem pertinentes aos diferentes espagos escolares.
Também, essa atividade envolve a apropriac¢ido dos inventarios partici-
pativos (Floréncio et al, 2016) disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/
uploads/publicacao/inventariodopatrimonio_15x21web.pdf

Primeiro momento...

Com o intuito de provocar a participacdo, os alunos podem ser con-
vidados, antecipadamente, a trazerem uma fotografia, um objeto, uma
musica ou uma receita de um tipo de comida que tenha um significado
importante e uma relagao afetiva.

Quando possivel, talvez seja produtivo, organizar a sala de aula
para que favoreca a exposic¢ao de ideias por parte dos alunos (uma opgao
seria o formato circular, talvez sem as carteiras). Com essa modificacéo,
os alunos seriam convidados a expressarem suas opinides, suas vivén-
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cias e suas relagdes com o que trouxeram ou com determinadas referén-
cias culturais locais/regionais. Caso ndo tenham trazido, os alunos séo
convidados a relerem e registrarem uma experiéncia cultural que seja
significativa para eles.

Esse momento tem como possibilidade ouvir dos alunos como eles
se relacionam com diferentes lugares, objetos, celebragoes, formas de
expressoes e saberes, atribuindo significado, ou seja, o que destacam
nessa relagio de significa¢do com os referenciais culturais.

Mediante esses relatos, é possivel destacar lugares, objetos, cele-
bracoes, formas de expressodes e saberes que sejam mais relevantes e
que afetem mais significativa e coletivamente os alunos (na cidade, no
bairro, na escola). Isso pode ser anotado pelos alunos e sistematizado no
quadro a partir das categorias (lugares/ objetos/ celebracoes/ formas de
expressoes/ saberes). O relevante é ndo perder esses relatos e categori-
za-los. Essas categorias sio as sugeridas no invent4rio participativo do
IPHAN (Floréncio et al., 2016). Por isso, é essencial que haja familiari-
dade com esse material antes da realiza¢io da atividade.

Segundo momento...

Mediante, entfo, a identificagdo de possiveis lugares, objetos, cele-
bracées, formas de expressoes e saberes coletivamente relevantes e que
constituem referéncias culturais para a turma ou para a comunidade
em que a escola est4 inscrita, é possivel propor aos alunos que decidam
sobre aquele(s) que sera(do) inventariado(s). Uma pesquisa com os alu-
nos, separados em grupos, poderia ser relevante de modo a levantar a
existéncia ou nao de informacoes sobre o potencial patrimoénio cultural
a ser registrado. Ademais, a inexisténcia de informacées iniciais rele-
vantes acerca das referéncias culturais identificadas pelos alunos como
valiosas local/regionalmente pode ser também problematizada.

A partir da selegdo do(s) bem(ns) cultural(is) que sera(ao) inven-
tariado(s), os alunos poderao ser divididos em grupos, com atribuic¢ées
distintas no trabalho com o inventario, por exemplo, responsaveis pelos
registros, entrevistas, organizagdo e sistematizagio dos materiais le-
vantados e divulgacido. H4 diferentes maneiras de realizar essa orga-
nizagdo da turma. As categorias, o volume de informacoes e documen-
tagdes, assim como o tempo das atividades dependerdo da andlise do
docente em consonéncia as suas contingéncias.

Terceiro momento...

Com as defini¢des e com os materiais necessarios a realizagio do in-
ventario (as fichas e os itens dos materiais necessarios estdo no manual
do inventario), as etapas do processo de pesquisa podem ser estabeleci-
das. Tais etapas sugerem: deslocamento aos locais de atividade de cam-
po, selecdo, autorizacio e realizacio de entrevistas, acompanhamento e
registro de formas de expressio, de celebracio, festas, saberes, através
de fotos, videos e cadernos de campo (Floréncio et al, 2016).

De acordo com a necessidade e a qualquer momento da atividade,
a realizacio de pesquisas em arquivos, museus e bibliotecas municipais
enriquecera as experiéncias de inventar(iar).

Quarto momento...

Apbs a construcdo do inventario, com o preenchimento, discusséo e
sistematizacio das fichas do manual do IPHAN (Floréncio et al, 2016),
poderédo ser organizadas divulgagdes, ndo apenas dos resultados, como
também do processo (por isso, como sugestio, as experiéncias do pro-
cesso de producio do inventdrio podem ser registradas, sobretudo com
imagens e videos). Essa divulgacgao pode ser realizada de diferentes ma-
neiras, a saber: cartazes, exposic¢ées, blogs, midias sociais, podcast, etc.
O meio de divulgagdo dependerd das circunstancias e possibilidades
de cada espaco escolar, incorporando os diferentes sujeitos inscritos no
processo de construcio do inventario.

Como é possivel perceber, portanto, essa sugestéo de atividade néo
estabelece 0 ano escolar especifico nem tampouco circunscreve a de-
terminada disciplina ou mesmo a durac¢io previamente definida. Pro-
positalmente apostamos nas ressignifica¢es possiveis, contingentes e
provisérias construidas pelos e com os professores. A sequéncia dos mo-
mentos é arriscar numa possibilidade de organizar'®. Contudo, outras
possiveis e pertinentes serdo produzidas e traduzidas pelos docentes no
exercicio com as proposi¢oes do inventario participativo (Floréncio et al,
2016) na articulagdo com a nog¢do de Educac¢ido Patrimonial defendida
aqui. Vamos inventar(iar)?

13 Uma experiéncia de abordagem com os inventarios participativos pode ser encon-
trada no trabalho de Nito e Scifoni (2017).
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Afinal, o que é patrimdnio cultural?

Se perguntarmos a qualquer pessoa o que ela entende por patrimoénio, mui-
to provavelmente dirdo que é uma edificagdo ou monumento com valor singular
importante e que precisa ser preservado. Esse conceito de patriménio que é um
pouco corrente na sociedade, nem sempre foi assim e nao é atualmente restrito
a essa ideia.

A palavra patriménio surgiu no Império Romano, ligado ao pater familias,
ou seja, pai da familia que passava os bens. O conceito estava associado como in-
dividual e aristocratico, ligado a um grupo no Império Romano. Assim, o termo
passou a ser designado quando nos referimos a bens ou riquezas de uma pessoa,
de uma familia, de uma empresa.

As primeiras problematizac¢ées sobre patrimonio cultural surgem com o
conceito de monumento. Para Choay (2011) “os monumentos tem por vocac¢ao
ancorar sociedades humanas em um espaco natural e cultural” enquanto o mo-
numento histérico “foi escolhido de um corpus de edificios preexistentes, em ra-
z&ao do seu valor para histéria”. A autora sugere, que a evolugdo do monumento
a categoria de monumento histérico, ocorreu de forma lenta entre os séculos
XVI e XIX e mais rapidamente na virada do século XIX para o XX.

Para compreender o conceito de Patrimonio cultural na contemporaneida-
de, é preciso analisar o processo historico transitério que marca a ruptura entre
idade moderna e contemporanea. A Revoluc¢ido Francesa mudou a sociedade de
sua época e tem consequéncias até os dias de hoje. O modo como os patrimoénios
sdo vistos e mantidos néo ficaram de fora dessas mudancas. Esta Revolucao
foi uma grande contestacdo aos abusos cometidos por aqueles que ocupavam
lugares privilegiados e gerou sérios conflitos que entre outras coisas alterou os
animos. A populacao, revoltada, comecou a depredar, invadir e quebrar muitas
construgdes. Na visdo dos radicais, essas construgdes lembravam o Antigo Re-
gime.

Nesse periodo, um grupo de intelectuais se reuniu e comecou a discutir so-
bre a preservacgio desses bens. Eles entendiam que, estes guardavam a histéria
da Franca, e que sua aniquila¢do ndo apagava o que foi construido até entéo.
Portanto, o esfor¢co da destrui¢do nido recompensava e o melhor seria atribuir
novas func¢oes a esses bens, como a aplicagdo de um carater publico e uma insti-

tuicdo publica. Essa discussio levou a composicdo de comissées que vao pensar
numa solucdo aos entraves vivenciados. Neste contexto, a ideia de preservar
esté ligada a edificagdes de valor associadas a elite e também sua incorporagio
a ideia de nagio.

Apesar de ser um periodo marcado por embates, num contexto de profun-
das transformacoes, esse cenario antecipou os estudos em conservacio dos bens
nacionais. No comeco foi pensado como seriam categorizados esses bens sendo
divididos em bens moéveis e iméveis, depois como seriam mantidos e usados, e
posteriormente surgiu a ideia em transforma-los em museus. Todo esse trajeto
culminou no reconhecimento do chamado monumento histérico como destaca
Choay:

nacional dominante e atribuiam-lhes novos destinos educativos,
cientificos e praticos. Esta passagem a acgdo da pratica conser-
vatéria, bem como o conjunto de disposi¢do e de procedimentos
sem precedentes elaborados para gerir, marcam pela primeira
vez, uma interven¢io inovadora da Franga na génese do monu-
mento histdrico e sua preservagao (2011, p.121).

Fazendo dos monumentos histéricos propriedade por heranga, de
todo povo, os comités revolucionarios dotavam-nos de um valor

Durante o século XIX, além da Franga, paises como Inglaterra, Alemanha
e outras nagbes europeias, criaram institui¢bes, majoritariamente publicas e
elaboraram leis que tinham como objetivo estruturar a pratica de preservacao.

O final do século XIX e inicio do século XX foi marcado pela consolidacéo do
movimento nacionalista enquanto ideologia, e do imperialismo com a expansio
econdomica dos paises que levou a um processo de colonizacdo dos continentes
asiatico e africano. A corrida econémica oriunda da Segunda Revolugéo indus-
trial e o nacionalismo exacerbado conduziram o mundo as duas grandes Guer-
ras Mundiais. Ao final da dltima ocorreu um movimento de objecédo a tudo que
aconteceu. Grupos passaram a questionar os ideais que foram disseminados e
a criticar as desigualdades.

Toda essa contestagdo se junta a criacdo da Organizacgdo das Nagoes Uni-
das (ONU) e a Organizacio das Nagoes Unidas para Educacéo Ciéncia e Cul-
tura (Unesco), entidades que comecam a ser referéncia para o debate em torno
da questao do patrimoénio e outras discussoes pertinentes que serdo ampliadas
posteriormente.

Novos problemas, como a questdo ambiental nas areas de inte-
resse histérico, a inser¢do dos centros histéricos urbanos na di-
namica de desenvolvimento das grandes cidades, a demanda por
bens culturais pela industria do turismo, o reconhecimento dos
bens culturais de natureza imaterial como parte do patriménio
cultural da nagao, os direitos de propriedade intelectual coletivos
sobre conhecimentos tradicionais associados ou nio a recursos
genéticos, sdo apenas alguns temas que passaram a integrar a
agenda das politicas de preservacgio (Fonseca, 2005, p.160).
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Para a Unesco, a defini¢do de Patrimoénio Cultural estd estabelecida na
Convencdo para a Protecdo do Patrimoénio Mundial, Cultural e Natural, de
1972. No documento, o Patrimonio Cultural fica definido como: os monumentos,
os conjuntos os locais de interesse e valor universal de um ponto de vista histo-
rico, cientifico, antropolégico, estético ou etnolédgico.

Patrimonio Cultural no Brasil: uma breve trajetdria

Embora o tema comece a ser desenvolvido nos anos 20, no Brasil, a noc¢éo de
patrimonio histérico é concretizada a partir da criacédo do Servico do Patriménio
Histoérico e Artistico Nacional SPHAN (atualmente Instituto do Patrimoénio His-
torico e Artistico Nacional IPHAN) em 1937 pelo decreto 378, de 13 de janeiro
de 1937 e resguardado pela constitui¢cdo de 1937 que deixava definida a prote-
¢do do patrimoénio histérico e artistico.

Art. 134. Os monumentos historicos, artisticos e naturaes, assim
como as paizagens ou os locaes particularmente dotados pela na-
tureza, gozam da protec¢do e dos cuidados especiaes da Nacdo,
dos Estados e dos Municipios. Os attentados contra elles com-

metidos serdo equiparados aos commettidos contra o patriménio
nacional (Brasil, 1937).

A partir dos anos 30 ocorreu no Brasil uma reorganizacio politica, que cul-
minou com a chegada ao poder do entdo candidato da oposi¢do Getulio Vargas
por intermédio de um movimento armado. Uma das marcas desse governo foi
a valorizagdo da nacionalidade, nesse sentido a ideia era criar uma identidade
nacional a partir do patriménio.

Com suporte de intelectuais, a identidade nacional adquire novo carater, o
de “elemento primordial para a politica Varguista” (Viana, 2019), projeto que
contou com a realizacdo de eventos e um resgate aos “herdis nacionais”. Esse
foi 0 motivo de Ouro Preto ter sido elevada a categoria de Monumento Nacional
em julho de 1933. A cidade de Ouro preto é o local onde ocorreu a tentativa de
revolta dos Inconfidentes mineiros, que resultou na morte de Tiradentes, o pri-
meiro heréi nacional. Em 1934 dentro desse processo de institucionalizac¢io de
preservacgao criou também a Inspetoria dos Monumentos Nacionais.

No projeto de Vargas, era importante além de desenhar uma identidade
brasileira, também mostrar ao mundo um pais diferente do apresentado até
entdo. Era preciso passar a ideia de um pais unificado, seguro e independente.
Nesta governanga sobretudo, no Estado Novo, Vargas vai se ocupar de uma poli-
tica nacionalista tanto nos campos politicos e sociais como no campo econémico.

Entre os muitos acontecimentos e modifica¢ées ocorridas nos anos 30 no
Brasil e no mundo é relevante pontuar ainda que de forma breve, a importancia
das cartas patrimoniais, elas ndo surgem com a intenc¢io de legislar, mas tra-
tam-se de importantes documentos com embasamentos filos6fico e tedrico com
conceitos, medidas e diretrizes que vao orientar legisladores e profissionais na
preservacio e restauro dos monumentos histéricos. A primeira carta patrimo-

nial é a Carta de Atenas de 1931, que traz entre outras coisas pontos impor-
tantes como a manutencdo regular dos monumentos e a utilizagdo de edificios
antigos. Vale lembrar que os anos 30 é marcado por um contexto de muitas
incertezas devido a Primeira Guerra Mundial o que trazia uma preocupagio re-
corrente sobre o futuro dos monumentos histéricos frente as depredacgdes tipicas
oriundas de guerras. Assim, ter um documento de respaldo e orientacao de pre-
servacdo assinalava ainda que de forma indireta um compromisso internacional
com a preservacgao desses instrumentos.

Em 1964, seguindo a tendéncia da América Latina, no Brasil foi instaura-
da a Ditadura Militar. Nesse mesmo ano foi publicada a Carta de Veneza, um
documento sintese que ampliou a visdo de patriménio nao s6 aos monumentos,
mas também ao meio em que esta e que no decorrer da histéria assumiram
grande significado cultural. “Por meio dela, houve uma expansao no conceito de
bem cultural onde o valor patrimonial ndo estaria restrito aos grandes monu-
mentos, mas também a obras mais singelas, que por seus processos historicos e
sua cultura se tornariam patrimoénios” (Oliveira & Ribeiro, 2018).

Pés-Segunda Guerra, observou-se em todo o mundo uma ampliagdo do de-
bate sobre Patrimoénio Histérico, e o Brasil sobretudo depois da carta de Veneza,
inserido nesse contexto também passou por esse processo. Aos poucos a Dire-
toria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN) ja nio era apenas
um 6rgéo voltado ao entendimento de um Patrimonio Historico e Artistico, mas
de um Patrimonio Cultural.

Nos anos de 1970, o modelo economico brasileiro entrou em crise e o Go-
verno Federal ndo conseguiu frear o processo inflacionirio e o endividamento
externo, o que gerou uma progressiva mobiliza¢gdo. Nesse cenario o DPHAN
foi transformado em IPHAN e nesse contexto foi assinado o Compromisso de
Brasilia que objetivava convocar Estados e municipios a atuarem como agentes
de preservacgido do patriménio Cultural. Em 1975 sob a presidéncia de Aloisio
Magalhées, foi fundado o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) com
o objetivo de tracar um sistema referencial basico a ser empregado na descri¢io
e analise da dinamica cultural brasileira. “A incorporagdo do CNRC ao IPHAN
permitiu retomar preocupacoes que vinham sendo desenvolvidas desde a sua
instalagdo com valorizac¢do do artesanato e as chamadas tecnologias patrimo-
niais e promover levantamentos de processos socioculturais com o fim de estu-
dar modelos alternativos de desenvolvimento” (IPHAN, 2016).

Posteriormente na gestdo de Renato Soeiro a frente do IPHAN, o conceito
de monumento comeca a se ampliar e a preservacdo do ambiente dos bens tom-
bados e dos centros histéricos evidencia-se como indiscutivel seguindo o que
esta posto no debate internacional.
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30 de novembro de 1937 — O Decreto-lei de n° 25 organiza a “protecdo do patrimonio his-
térico e artistico nacional”.

1946 — O Sphan passa a se denominar Departamento do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Dphan)

1970 — O Dphan se transforma em Iphan.

1979 — O Iphan se divide em Sphan — 6rgdo normativo - e Fundac¢io Nacional Pré-memoria
(FNpM) — 6rgéo executivo.

1990 — Extin¢do do Sphan e da FNpM e criagéo do Instituto Brasileiro do Patriménio Cultu-
ral (IBPC).

Fonte: http://portal.iphan.gov.br/

Com o fim da Ditadura Militar e formulac¢ido de uma nova Constitui¢io, a de
1988, fica determinado a clareza dessa amplia¢do sobre a questdo patrimonial
deixando claro a obrigacgio de se preservar a diversidade cultural brasileira.

Art. 216. Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, & ac¢éo, & memo-
ria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos
quais se incluem:

i- as formas de expressio;

II - 0os modos de criar, fazer e viver;

III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagées e demais espagos
destinados as manifestagoes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (Bra-
sil, 1988).

Patrimonio Material e Imaterial: conhecer para pertencer

A nogao de patriménio ndo é um conceito que surgiu de forma isenta, ele
surge em meio a conflitos, problemas e disputas. A principio esse conceito es-
teve ligado com certa exclusividade a no¢do de bens materiais que precisavam
ser preservados por suas caracteristicas Unicas e que guardavam a histéria de
um grupo. Esse tipo de patrimoénio é mais facilmente reconhecido por deixar um
legado material (edificacées, bens méveis integrados, etc.).

Os bens materiais foram a primeira forma de conceber a discussio sobre
patrimonio a partir como visto anteriormente, dos monumentos histéricos. Sao
bens de “pedra e cal” que foram escolhidos como guardiées de uma identidade
e/ou memoria de determinada sociedade. Apesar de no comego essas escolhas
terem gerado algumas discussées, hoje ninguém questiona a importancia de ca-
sardes que datam séculos atras, ou uma obra de arte renascentista por exemplo.

A forma de manter protegido esses bens materiais sdo através dos Tomba-
mentos.

obras a que se refere o art. 1° desta lei, a saber:

1) no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, as

coisas pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografi-

ca, amerindia e popular, e bem assim as mencionadas no § 2° do

citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Histérico, as coisas de interésse historico e

as obras de arte historica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita,

nacional ou estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se inclu-

irem na categoria das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras.
§ 1° Cada um dos Livros do Tombo podera ter varios volumes.
§ 2° Os bens, que se incluem nas categorias enumeradas nas
alineas 1, 2, 3 e 4 do presente artigo, serdo definidos e espe-
cificados no regulamento que for expedido para execugio da
presente lei (IPHAN, 1937).

Art. 4° O Servi¢o do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
possuira quatro Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas as

Os bens imateriais tiveram seu reconhecimento mais tardiamente porque
identifica-los demandou mais sensibilidade para olhar além do edificado. Foi
preciso tornar-se mais atento as pessoas do que para as coisas produzidas por
elas. “Esse patrimonio é transmitido de geracdo em geracio e recriado por co-
munidades e grupos em funcao de sua interacdo com a natureza e de sua histé-
ria, incluindo-lhes um sentimento de identidade e de continuidade, contribuin-
do, desse modo, para a promoc¢io do respeito pela diversidade cultural e pela
criatividade humana” (Pelegrini & Funari, 2008).

O patriménio imaterial sdo aquelas praticas e saberes que vao além do que
é guardado e apreciado para visitacdo, corresponde a um bem de valor cultural
com uma forte dimenséo coletiva que ndo necessariamente precisa ter uma re-
presentatividade e reconhecimento ampliado, pode ser o que guarda a tradigédo
de um grupo de uma pequena comunidade, ou do saber fazer um oficio de um
lugar especifico. A compreensio que se tem hoje é que também todo bem mate-
rial tem em sua origem um valor imaterial.

Numa histéria ainda mais recente ocorreu uma ampliacdo da compreenséo
do que é patrimonio, vimos a incorporac¢do do patrimoénio natural, ou seja, do
que nio é construido (espacos de natureza).

No Brasil, temos desde 1988 o reconhecimento da nogao de patrimoénio ima-
terial e um livro de registro onde sdo descritos esses bens.

O IPHAN é érgéo de gestdo criado para atender as demandas patrimoniais
culturais no ambito federal, vinculado ao Ministério da Cultura e respondendo
pela preservagio do Patrimonio Cultural Brasileiro, desempenhando um papel
de protetor e promotor dos bens culturais do pais, endossando a permanéncia
e o desfrute dos mesmos para as atuais geracoes e as préximas. O municipio
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de Campos dos Goytacazes possui seis bens tombados pelo Iphan, sendo eles: a
Capela de Nossa Senhora do Rosario; o Solar do Visconde; Solar da Baronesa de
Muriaé; Solar dos Airizes; Solar do Engenho do Colégio e Capela; Solar de Santo
Antonio (Miguel, 2018, p.51).

O INEPAC (Instituto Estadual do Patriménio Cultural / Secretaria de Esta-
do de Cultura e Economia Criativa) no Estado do Rio de Janeiro atua na esfera
estadual da gestdo patrimonial, atendendo comunidades e instituigoes publicas
do Estado através do desenvolvimento de ag¢bes, projetos e estudos que promo-
vam a identificacdo, inventario, controle, difusio e tombamento dos bens cultu-
rais classificados como merecedores de protecdo pelo Estado INEPAC, 2021). O
INEPAC também atua em conjunto com o Conselho Estadual de Tombamento,
que fora instituido através Lei n° 509, de 03 de dezembro de 1981, regulamenta-
da pelo Decreto n° 5.808, de 13 de julho de 1982 (Rio de Janeiro, 1982).

O municipio de Campos dos Goytacazes possui o maior nimero de bens tom-
bados pelo 6rgdo estadual INEPAC, e dentre eles estdo: o Canal Campos-Macaé;
Hotel Gaspar; o Coreto na praga Bardo do Rio Branco, a Lira de Apolo, Hotel
Amazonas, o Liceu de Humanidades, o Solar do Visconde de Araruama, Colégio
Estadual Nilo Pecanha; e Serra do Mar/Mata Atlantica (INEPAC, 2021).

J4a o Conselho de Preservagdo do Patriménio Arquitetonico Municipal, co-
mumente conhecido como COPPAM, é o érgio responsavel pelos procedimentos
de organizacéio e prote¢do do patrimoénio no ambito do municipio, responsabili-
zando-se pelas interven¢des em relacio a protegio e preservagio do patrimonio.
O Conselho foi criado em 19 de dezembro de 2003, de acordo com a lei muni-
cipal n° 7.527/2003, que institui a preservacio, conservacao e revitalizacdo do
patrimonio cultural e natural do municipio de Campos dos Goytacazes e cria o
COPPAM (Filho, 2011, p. 14 e 86).

Juntos, o IPHAN, o INEPAC e o COPPAM séao os 6rgéos responsaveis por
proteger e promover os bens culturais, cada um em sua esfera, assegurando sua
permanéncia e frui¢do para as geragdes presentes e futuras.

Entre os Patrimoénios Cultural, Material e Imaterial de Campos dos Goy-
tacazes, lista-se como alguns dos monumentos de tombos a Igreja do Rosario
do Saco, o Busto de Bartolomeu Lysandro, o Farol de Sao Tomé; A Catedral do
Santissimo Salvador, a Igreja de Nossa Senhora da Lapa, A Igreja de Nossa
Senhora da Boa Morte, Igreja de Nossa senhora do Rosario (COPPAM, 2011).

Quanto aos bens culturais imateriais, sdo inventariadas préaticas, modos
de vida, expressées e costumes do municipio de Campos dos Goytacazes que sdo
passados de gerac¢ées em geragoes, como: o doce Chuvisco, o Samba de Terreiro,
a Folia de Reis, a Quadrilha da Rog¢a; a Lenda do Ururau da Lapa; Bois Pin-
tadinhos; a Cavalhada de Santo Amaro, o Jongo e a Mana Chica do Caboio
(Teixeira & Torres, 2019, p. 111-153).

Para além da perspectiva de divisGes organizacionais apresentadas, tam-
bém é pertinente ressaltar o Patrimonio Cultural em suas concepgbes mais atu-
ais intimamente ligada ao que as pessoas guardam de sua trajetéria enquanto
vivéncias, cooperacio, seu passado e principalmente seu lugar de pertencimen-
to no mundo. O patrimdénio tem a capacidade de criar elo com as emogdes e
afetividades, nesse sentido podemos considerar na auséncia de um referencial
material por exemplo a memdria nio como parte de um bem, mas o bem a ser
preservado.

Assim, o patrimoénio s6 alcanga o seu sentido pleno quanto se conecta es-
treitamente na sua relacdo com as pessoas ganhando um lugar afetivo e de
identidade.

passado sejam atualizadas a partir do trabalho de memoéria de
modo que o reconhecimento se dé como forma de preservar a si
préprios no presente (Borges, 2013, p. 128).

Desse modo, o patriménio pode ser também reivindicado como
vinculo memorial, afetivo, em que as lembrancas gravadas no
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PROPOSTA PEDAGOGICA SUGERIDA
Atividade 1 - Jogo de Tabuleiro “0 Nosso Patriménio”

Na hora de trabalhar o conceito de patriménio e cultura na escola,
deve-se levar para a sala de aula um debate que considere as escolhas
e os significados que cada grupo constréi como patrimonio (Moreira &
Silva, 1997).

O jogo de tabuleiro “Nosso Patrimoénio” tem como objetivo orien-
tar os estudantes de forma lidica sobre bens materiais e imateriais
da regido de Campos dos Goytacazes. Quando se utiliza o lidico como
ferramenta pedagégica, além do contetdo ficar mais atrativo, também
ocorre o resgate histdrico cultural dessas atividades em grupo. Assim, o
professor pode considerar as referéncias culturais de diferentes grupos
sociais, trabalhando os fundamentos da Educa¢io Patrimonial.

O jogo ird permitir que o aluno faga uma leitura mais pessoal sobre
os patrimonios da regido, procurando entender seus significados. Dessa
forma, o professor deve buscar estabelecer uma troca de conhecimentos
e valores, de forma que amplie a visdo para que o patrimoénio seja e se
torne significativo para os alunos, para seus estudos e contetidos esco-
lares.

0 Tema:

Baseia-se nos patrimonios culturais de Campos dos Goytacazes e
nas suas dimensdes, sendo ela material, imaterial, natural ou artistica.

Piiblico alvo:

Criangas e jovens de diferentes idades (ensino fundamental I, IT e
Ensino Médio). O jogo se adequara ao publico, considerando a tematica
a ser trabalhada e o local onde sera aplicado. Lembrando que cabe ao
professor ser o mediador critico do processo.

Objetivo:

Sensibilizar os alunos participantes para os conceitos de preserva-
cdo cultural a partir da identificacdo e do reconhecimento dos valores
simbdlicos atribuidos aos bens cultuais da cidade em que residem; usar
a ludicidade como instrumento pedagdgico para criar proximidade com
os alunos, trazendo diversio além dos conceitos.

Dinamica em grupo:

Antes da partida se iniciar, procure dialogar e refletir com o grupo
de alunos sobre os conceitos que se relacionam com patrimoénio cultural,
como: histéria, cultura, memoria, identicidade, pertencimento, lugar,
sentimento, tempo, diversidade. Nessa preparagao, os alunos precisam
criar proximidade com o assunto a ser desenvolvido, para que entao,
durante o jogo, possam se aprofundar. Essa é a fase mais importante,
uma vez que é a partir dela que todo o jogo ird ser desenvolvido. Os
temas e a forma de conduzir poderio e deverdo variar de acordo com
cada grupo e idade, e também com os objetivos que o professor deseja
alcancar. O uso de slides com fotos, videos e musica pode ser primordial
nesse processo.

Antes de comegar a jogar, também sera preciso confeccionar um
dado e dois pedes (Anexo II) para poder avancar nas casas do tabuleiro.
Eles podem ser feitos com papeldo, papel cartido ou outros materiais que
sejam mais apropriados. Caso o professor ndo disponha de muito tempo
para realizacdo da atividade, podera levar o dado pronto para a sala de
aula.

O jogo pode ser apresentado em sala de aula e o professor tem a op-
¢do de dividir a turma em dois grupos, escolhendo um participante para
representar cada grupo e avancarem nas casas do jogo. Um estudante
também deve ficar responsavel pelo langamento do dado de cada parti-
da, enquanto o restante dos alunos auxiliam seus grupos em responder
as perguntas relacionadas ao patrimonio, de acordo com a casa em que
o pino foi alocado.

A medida que o jogo é realizado, o professor que atuara como me-
diador, fara perguntas aos estudantes e esclarecera davidas sobre os
bens culturais da cidade, levando a turma a reflex@o sobre a importan-
cia de preserva-los. Além dos bens culturais registrados pelo estado,
o tabuleiro também traz a opc¢ao de ser trabalhada bens culturais que
retratam a diversidade dos municipios e da cultura local da comunida-
de de Campos.

A jogabilidade:

O tabuleiro (que pode ser impresso pelo professor em tamanhos va-
riados no Anexo I), conta com vinte e sete casas que representam bens
culturais materiais e imateriais de Campos dos Goytacazes. Além des-
sas, conta com casas de perguntas e casas de “Mostre o seu Talento” as
quais estimulam os participantes a dancarem, cantarem alguma musi-




ca ou protagonizarem alguma performance relacionada ao patrimoénio
cultural da cidade, ficando a critério e criatividade do professor. Tam-
bém visando a inclusio e o direito de igualdade de alunos deficientes
(fisica, intelectual, visual, auditiva), a partir do contato com praticas e
metodologias que garantam sua participacdo na escola, é interessante
construir uma pratica onde todos participem de maneira horizontal. As-
sim, usar de uma boa descrigdo de imagens e cenarios, olhos vendados,
mimicas e atividades que envolvam todos os diversos sentidos do corpo,
ira dar espaco para a diversidade dentro da sala de aula.

Além disso, o jogo também conta com as casas de avancgo, que re-
presentam boas praticas de preservacio cultural, e casas de retrocesso,
que representam agdes que prejudicam o patrimonio cultural. Assim,
0 jogo estimula e possibilidade novas percepgdes sobre o patriménio da
cidade de Campos dos Goytacazes. Os jogadores interagem uns com 0s
outros, trocam informacgdes, enquanto as casas do jogo sdo representa-
das por alguns bens culturais materiais e imateriais da cidade.

Para comecar, um estudante fica responsavel por jogar o dado e o
restante do grupo deve ajudar as responder as perguntas relacionas ao
patrimoénio, de acordo com a casa em que o pino foi alocado. Os grupos
também podem realizar em conjunto as propostas da casa “Mostre o seu
talento”. A medida que o jogo for realizado, sugere-se que o professor

faga perguntas aos estudantes e esclare¢a duvidas sobre os bens cul-
tuais, levando a turma a reflexdo sobre a importancia de preserva-los.
Ganha o grupo que finalizar primeiro o percurso do tabuleiro.

As perguntas sobre os bens culturais de Campos dos Goytacazes
podem ser elaboradas durante o jogo pelo professor. Caso o professor
deseje realizar o jogo em outras aulas, podera elaborar outras pergun-
tas previamente e escrevé-las em formas de pequenas fichas a serem li-
das no momento da brincadeira. Sendo importante ressaltar que, além
dos quarenta minutos da dindmica que faz introdu¢io a atividade, o
professor podera precisar cerca de duas horas para realizar toda a ativi-
dade, por isso precisara distribuir esse tempo nas aulas que ele dispor.

Abaixo esta a tabela com a ordem dos bens culturais materiais e
imateriais citados no jogo e sobre os quais o professor tera de montar
suas perguntas:

Cavalhada de Santo Amaro Quadrilha de Roga

Chuvisco Igreja/Asilo da Lapa

Mana Chica do Caboio Parque Estadual do Desengano

Basilica Santissimo Salvador Jongo

Festejos do Boi Pintadinho Folia de Reis

Lenda Ururau da Lapa Colégio Nilo Peganha

Villa Maria Liceu de Humanidades

Solar Visconde de Araruama

Atividade 2 - Passaporte Cultural

O Passaporte Cultural (Anexo III) trata-se uma modalidade onde
os alunos serdo convidados a conhecerem as producgées culturais de
Campos dos Goytacazes, assim como visitarem seu centro histérico e
seus bens tombados. O objetivo é que os alunos se vejam estimulados a
vivenciar a cultura em suas multiplas formas, levando-os para fora das
paredes da escola.

A cada visitagdo que o professor planejar e os alunos comparece-
rem, cada um dos estudantes ganhara um selo para preencher o pas-
saporte e realizar o registro de frequéncia nas atividades culturais. E
ao final do ano letivo, o professor pode certificar e comemorar com sua
turma, dando-lhes o titulo de “Protetores do Patrimonio”.

Anexo I: Tabuleiro “O Nosso Patrimoénio”
Anexo II: Modelo de Dados e pedes
Anexo III: Modelo do “Passaporte Cultural” para impresséo.
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MAPA AFETIVO E DE MEMl'lRIANS:
INSTRUMENTO DE EDUCAGAO
PATRIMONIAL PARA REFLEXOES
SOBRE A MEMORIA E A HISTORIA
LOCAL

Aline dos Santos Portilho
Raimundo Helio Lopes

Introdugéo

A memodria é um tema que atravessa diversos campos do conhecimento.
Esta frequentemente associada aos estudos sobre a Histéria, que se ocupa do es-
tudo das a¢des das pessoas em um tempo outro que nio o presente. A memoria
nao é, porém — e nem a Historia, alids — “coisa do passado”. Ao contrario, ela é o
processo pelo qual, no presente, os acontecimentos do passado sido narrados, in-
terpretados, ganham sentido e despertam sentimentos nas pessoas. Ela precisa
de suportes para ser mobilizada no presente, que podem ser objetos, narracées,
fotografias, textos. Quando mobilizados para a escrita e o ensino da Historia, es-
ses suportes sdo também chamados de fontes. A memoria busca tornar presente
aquilo que estava ausente — o acontecimento passado — e por isso ela é uma re-
presentacdo. Podemos refletir sobre esse aspecto acompanhando Carmem Zeli
de Vargas Gil:

buscam construir outras narrativas, obscurecidas pelas memé-
rias oficiais em torno de pessoas, grupos e institui¢des. Essas me-
moérias das lutas coletivas e dos diferentes grupos invisibilizados
no relato da histdria patria necessitam fazer parte do curriculo
das escolas, compondo, assim, memdrias e histérias mais plurais
(Gil, 2019, p. 157).

a memoria é um trabalho de reinterpretagdo do passado em ra-
zao do presente e do futuro, a partir de estratégias ou lutas que

Por essas caracteristicas, a memoria fundamenta as nogdes de patrimoénio
histérico e cultural. Patrimonios sdo um conjunto de bens materiais ou imate-
riais representativos da histéria e da cultura de determinada comunidade, que
ajudam a construir sua identidade e por isso demandam agdes de preservacgao.

Ao longo dos anos, a concepc¢io de patriménio modificou-se consideravelmente.
Passou por um processo intelectual e politico que provocou o alargamento das
nogoes associadas a ele, que possibilitou um aumento consideravel dos elemen-
tos identificados como patrimoénio. Isso tornou possivel identificar como legiti-
mos os patrimoénios locais, que sdo também correlatos a valorizacdo de meméo-
rias locais. Como defende Lucia Lippi Oliveira, “a identidade, entendida como
patrimoénio de simbolos e significados, condensa a evocagdo da memoéria e um
projeto de futuro, envolve discursos e praticas capazes de legitimar o pertenci-
mento, capazes de incorporar os individuos da esfera publica” (Oliveira, 2008,
p. 9). Essas caracteristicas fazem da memoria um tema rico para abordagem da
educac¢io patrimonial pois permite a reflexdo sobre diversas questoes.

Memodria: construgao social, afeto e territdrio

Para trabalhar a memdria como tema em propostas de educacio patrimo-
nial, é preciso compreender que ela é um fenémeno socialmente construido que
mobiliza afetos, positivos ou negativos, de uma coletividade territorialmente
localizavel. Como construgio social, ela néo é algo que existe por si, mas é elabo-
rada em coletivo. Como elemento afetivo, liga individuos a comunidades, produ-
zindo sentimentos de pertencimento. Por fim, mas ndo menos importante, como
fendémeno territorializado, as memoérias sdo produzidas em um territorio, assim
como dao sentido a ele. Vamos detalhar cada um destes aspectos.

A memoéria é uma construgio social, ou seja, o que sera lembrado ou esque-
cido passa por acordos coletivos, nem sempre explicitos. Assim, quando alguns
fatos ou elementos do passado se tornam memoria nacional, ou de um grupo,
1ss0 ocorre ndo apenas pelo valor especifico dessas memdrias. Eles se tornam
representativos do passado a partir defini¢bes do Estado ou pela ac¢éo de intelec-
tuais, historiadores, entre outros. Seu valor é estabelecido a partir de critérios
que podem ser politicos, sociais, econémicos ou culturais. Mas, isso ndo acontece
apenas em relacio a nacio.

Cidades, bairros, familias, enfim, onde ha comunidade ha pessoas identi-
ficando o que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido para que aquele
grupo permaneca com suas nocoes de identidade estabelecidas. Muitas vezes, as
memorias tidas como coletivas pelo grupo serdo desafiadas por outros sujeitos,
trazendo a tona elementos destinados anteriormente ao esquecimento. Essas
disputas pelo que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido fazem da me-
moéria um campo vivo e dindmico. Como defende Carmem Zeli de Vargas Gil: “a
memoria transforma o vivido em experiéncia compartilhada — ndo para eterni-
zar o passado, mas para entendé-lo como uma construgio que reforga a pertenca
ao grupo” (Gil, 2019, p. 156).

A memoria também se constréi numa profunda relagdo entre o que é da
ordem do sensivel, ou seja, que afeta o individuo, e o que o restante da comuni-
dade estabelece como memoravel. Pode ser entendida, portanto, a luz de uma
histéria das sensibilidades. Acompanhando o pensamento de Sandra Jatahy Pe-
savento, as sensibilidades se apresentam “como operagdes imaginarias de sen-
tido e representacdo do mundo, que conseguem tornar presente uma auséncia
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e produzir, pela forca do pensamento, uma experiéncia sensivel do acontecido”
(Pesavento, 2007, p. 15). A memodria é mobilizadora dos afetos, ou seja, daquilo
que imprime nos individuos as experiéncias, mas se exprime no plano comum
entre individuos e suas comunidades. Paul Ricoeur aborda essa relagdo entre
memoria individual e coletiva. Ao mesmo tempo em que atribuimos a nés nossas
memorias, as atribuimos também aos outros: “é essa capacidade de designar a
si mesmo como dono das préprias lembrangas que (...) leva a atribuir a outrem
como a mim os mesmos fendmenos mnemonicos” (Ricoeur, 2007, p. 138). O autor
aponta que ha um encadeamento entre trés fluxos temporais que ocorrem jun-
tos: contemporaneos, predecessores e sucessores. Em suas palavras,

a experiéncia do mundo compartilhada repousa numa comunida-
de tanto de tempo quanto de espaco. (...) Os mundos dos prede-
cessores e dos sucessores estendem nas duas dire¢oes do passado
e do futuro, da memodria e da expectativa, esses tracos notaveis

do viver juntos decifrados primeiro no fené6meno da contempora-
neidade (Ricoeur, 2007, p. 140).

Para o autor, o plano intermediario dos dois polos — memoéria individual
e memoria coletiva — é o das relagdes com o préximo, ou seja: “a quem temos o
direito de atribuir uma memoéria de um tipo distinto” (Ricoeur, 2007, p. 141).
Ou seja, apesar de comumente tratarmos memoria individual e coletiva como
elementos distintos, na verdade elas séo profundamente relacionadas. Mais que
isso, elas sdo componentes uma da outra.

As memorias constituem as relacdoes humanas e, portanto, se dio necessa-
riamente em um territorio. Ao mesmo tempo em que elas tém o territério como
referéncia espacial, ddo sentido a ele, ajudando a defini-lo e a delimita-lo. Marco
Aurélio Saquet defende que

o territério é uma construcio social, histérica, relacional e esta
sempre vinculado a processos de apropriacido e dominagao do es-
paco e, evidentemente as pessoas (...) A territorializagio, desse
modo, significa apropriag¢do social de um fragmento do espacgo a
partir das relagbes sociais, das regras e normas, das condi¢des
naturais, do trabalho, das técnicas e tecnologias, das redes (de
circulagdo e comunicagio) e das conflitualidades que envolvem
diferengas e desigualdades bem como identidades e regionalis-
mos, historicamente determinados (Saquet, 2015, p. 38-9).

A memoéria é um produto das relacdes que estabelecem o territério. Ela
reconstroi acontecimentos do passado e por isso ocorrem sempre em um tempo
e um espago determinado. Ao utilizar-se do espago no ato de rememorar, os
sujeitos atribuem significados especificos a ele e assim constroem a prépria ter-
ritorialidade de que sdo parte. E, portanto, uma maneira potente de habitar um
espaco e torni-lo territério. Territorialidade e temporalidade caminham juntas
nas maneiras de habitar os espagos pelos grupos: “vivemos multiplas tempora-
lidades ao mesmo tempo, passadas, presentes e futuras, bem como multiplas
territorialidades simultaneamente, locais e extra locais” (Saquet, 2015: 82).

A memoéria, como um amélgama, unifica fronteiras que estabelecem o “nés”
e produz discursivamente uma relagao de continuidade entre passado, presente
e projetos de futuro dos grupos. Desta forma, a memoéria mobiliza o passado,
mas é operada no presente. Atende a demandas dos grupos por unicidade e
significado. A memoria, compreendida da maneira que foi apresentada, é impor-
tante aliada no desenvolvimento de propostas de educacgdo patrimonial. Além
disso, a memodria e a educacio patrimonial sdo meios que colaboram com o en-
sino de Histéria.

Histdria: ensino, fontes e o local

Quando se institucionalizou o ensino de histéria no Brasil, em meados do
século XIX, a histéria que aqui se ensinava era centrada, grosso modo, em uma
concepc¢io eurocéntrica, elitista, baseada nos “grandes homens”, quase que ex-
clusivamente brancos. Essa percepcido historiografica perdurou, e, muitas ve-
zes, ainda perdura em praticas e saberes escolares. Mesmo que essas estejam
superadas no debate académico desde o final do século XX, em muitos livros di-
daticos a historia ali escrita ainda é geral e panoramica, apresentando de modo
linear fatos, recortes e memorias tidas como relevantes nacionalmente e que
devem ser ensinadas. Por isso mesmo, pouco atenta as questées locais.

Para a proposta aqui apresentada, partimos da concepgao de que a histéria
néo pode ser entendida como exclusiva de um grupo social especifico, detentor
de poder politico, econémico, social, cultural ou académico. Entendemos que a
escrita da — e o ensino de — histéria deve “descentralizar-se”, ou seja, abrir-se
para outras abordagens, problemadticas, recortes, metodologias, e estratégias
diversas que permitam a concep¢io de produc¢ido de um conhecimento histérico
aberto a multiplas identidades, sujeitos e direitos.

Assim, nesse amplo campo que se abre para o ensino de histéria, dois aspec-
tos aqui nos mobilizam. Um deles é a utilizacdo de fontes histéricas no ensino
de histéria. Muitos sdo seus usos e entendimentos, mas o que queremos aqui
ressaltar é como elas permitem “ampliar o conhecimento histérico sobre o pas-
sado” e perceber, “na pratica, como se constitui o conhecimento histérico”. Além
disso, “quanto mais os alunos e alunas tiverem oportunidades de trabalhar com
fontes, mais poderdo progredir na aquisicdo de saberes e praticas vinculados a
andlise e a interpretacdo de dados a partir da formulagio de problemas.” O uso
de fontes em sala de aula “é mais proveitoso quando faz parte de um percurso
de pesquisa, no qual preconiza a autonomia dos estudantes” (Alberti, 2019, pas-
sim).

O segundo é mobilizar as possibilidades de aprendizado que podem ser le-
vantadas a partir do local. Assim, em um de seus eixos, a histdria local é en-
tendida na “perspectiva de compreendé-la como uma determinada consciéncia
histérica, em especial, na dimensdo de um saber ordenado e ordenador e que,
nessa qualidade, condiciona a prépria percepcao das experiéncias de vida parti-
lhadas por determinados sujeitos” (Gongalves, 2007, p. 176).
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Desse modo, histéria local e fontes dialogam na proposta aqui apresentada,
0 que, apesar de consideravel importancia, é relevante ressaltar, ndo é inédito.
Como afirma Aryana Costa: “O uso de fontes possibilita sua mobilizacdo em va-
rias escalas: pessoais, institucionais, orais, escritas, visuais. Possibilita o conhe-
cimento do local dos alunos por meio da busca pelos seus espacos de memoéria,
acervos, arquivos, monumentos, pessoas a serem entrevistadas” (Costa, 2019,
p- 136).

Assim, propomos aqui uma atividade que valoriza a construcao social da
memoria, da histéria e dos patrimonios culturais e parte de uma concepgio de
histéria mais plural, que atenta as questées locais e entende a utilizacéo de fon-
tes histéricas como fundamental para o ensino de histéria.

Construindo um Mapa afetivo e de memorias

Um mapa é uma representagdo em tamanho reduzido e em suporte
que permite a visualizac¢io do espago conferindo destaque a determinados
aspectos. Além disso, todo mapa é um recorte, ou seja, nele néo esta o todo,
mas apenas uma parte da realidade escolhida — coletivamente ou ndo — a
ser representada. Nesta atividade propomos a construcgdo de um mapa que
se orienta pelos lacos afetivos da turma que participa da atividade. Assim,
0 espago a ser representado sera aquele a que pertencem os que participam
da oficina.

Seu objetivo é refletir sobre a no¢io de memoria, trabalhando suas
dimensdes: coletivamente produzida, territorialmente localizavel e mobi-
lizadora de afetos. Também objetiva refletir sobre o que compde nossos
patriménios, quem os define e, especialmente, demonstrar como memoria,
territério e afetos estdo diretamente conectados na producdo dos patrimo-
nios.

Material necessario:

Barbante ou outro fio grosso em quantidade suficiente que se possa
produzir uma “teia” pelos participantes

Objetos que sejam significativos para a memdria dos participantes

Folhas de papel pardo ou equivalente em quantidade suficiente
para fazer um mural com os objetos trazidos pelos alunos

Folhas para registro e produ¢éo de textos

Cada estudante devera levar um elemento (fotografia, poema, ima-
gem, desenho, letra de musica, relatos, pequenos objetos) que possa ser
pendurado em um mural. Os elementos escolhidos devem representar, se-
gundo o critério dos alunos, a meméria do local que habitam. Em seguida,
os estudantes serao convidados a colar o elemento que levou no mapa/mu-
ral indicando a que localidade pertence, segundo seu ponto de vista e utili-
zar o barbante para conectar seu objeto ao dos colegas. Devera fazer uma
breve apresentagdo, demonstrando os motivos que levaram a escolher este
elemento como representativo da coletividade, mobilizando-o como algo so-
cialmente construido, afetivamente significativo e representativo da terri-
torialidade que habita e a0 mesmo tempo produz.

Diante disso, passa-se para a discussio sobre os significados desse
material. Por meio de uma discussio coletiva, é preciso construir com os
alunos o entendimento de que o elemento que ele trouxe é uma fonte histé-
rica. (Por exemplo, se for uma fotografia, é importante indagar quando foi
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tirada; por quem; quem est4 retratado; qual ambiente esta retratado; qual
angulo do territério privilegia; o que podemos aprender analisando essa fo-
tografia). As fontes permitem problematizar a memoria e histéria do local,
passo primordial para entender e valorizar o patrimonio cultural. Ao final
desse momento, devera ser construida de modo coletivo a resposta para a
seguinte pergunta: “este elemento é um patriménio cultural?’

Com as discussoes até aqui conduzidas, espera-se que os alunos se
percebam, individual e coletivamente, como sujeitos historicos e que os pa-
trimonios a que atribuem sentido fazem parte de processos sociais mais
globais, em interrelagées que partem do local para entendimentos mais
amplos da sociedade. (Por exemplo, se for um bule de café, cabem as per-
guntas: de quando ele é? Onde eram comprados os utensilios domésticos?
Eles eram produzidos no local? Se vinham de fora, quem os trazia? E o café,
era produzido no local? Quem vendia? De onde vinham os mantimentos
vendidos? Houve época na qual os pregos subiram ou os produtos escassea-
ram? Isso se deveu a que evento/processo? Uma crise econdmica nacional?
Um evento climatico de grandes proporgdes, como a enchente de um rio?)

Em seguida, alunos devem registrar, de acordo com a sua escolaridade
(escrever um ou mais textos, desenhar etc.), as reflexdes sobre o patriménio
por eles mobilizado, construindo, assim, conhecimentos que relacionem a
memoria que mobilizaram com outras histdrias. Assim, o territério que é
problematizado nao deve ser restrito aos entendimentos do local, mas, na
verdade, fazer entender que a partir do local processos mais amplos podem
ser compreendidos em outras chaves de entendimento que néo sdo traba-
lhadas comumente nos materiais didaticos. (Por exemplo, se for um dese-
nho de dancga, relacionar que o ato de dangar enquanto uma festividade
néo é algo exclusivo daquela comunidade, mas algo socialmente partilhado
por diversas culturas em diversos tempos e em variados territorios, repre-
sentando aspectos da cultura que néo sio menos qualificados do que o de
outras realidades). Ao mesmo tempo, o mapa afetivo serd construido cole-
tivamente e exposto. Os registros elaborados pelos alunos serdo legendas
do mapa, permitindo entendé-lo dentro de sua historicidade e significado.

Recomenda-se que o mapa seja exposto na escola, como uma forma de
intervencio no espaco escolar a partir da producio dos alunos. Desta ma-
neira é possivel agregar diversos saberes e significados ao mapa na intera-
¢do com outros sujeitos da escola, ressaltando a importancia da sua comu-
nidade e de seus patrimoénios para o processo de ensino e aprendizagem.
(Por exemplo, caso esteja exposto no mapa um texto explicando uma letra
de uma musica comum no territorio é possivel que outras pessoas relatem
que a mesma musica era comum em regioes préximas, com ou sem varia-
¢bes, mas com significados distintos, quanto aos compositores, cantores e
aqueles que a dangavam.)

Reflexoes sobre a atividade

Com a realizacio dessa atividade, cada estudante podera ser um clas-
sificador e pesquisador dessa memdria. K importante ressaltar que a me-
moéria nem sempre é consensual, podendo estar envolvida em conflitos e
revelar diferentes formas de compreender o mundo, os fatos cotidianos e
a propria histéria. A partir desta atividade também é possivel debater as
relagoes diretas entre a memoria e o territério com o objetivo central de
refletir sobre suas conexfes com aspectos mais amplos da sociedade. Sdo
perguntas motivadoras da atividade: Quais elementos da meméria me aju-
dam a definir a comunidade em que me insiro? Em que territérios elas se
manifestam? Por que esses elementos sdo importantes para a minha cole-
tividade e territério? Eles podem ser considerados patrimoénios culturais?
Eles devem ser protegidos? Nossa memoria e patrimonio tém relagdes que
vao além de nosso local? Nossos patrimoénios e memdria se relacionam com
a histéria da cidade, do estado ou do pais? Eles — nossa memoria e patri-
monio — s0 menos ou mais relevantes do que a de outros povos? Como elas
nos ajudam a relacionar com este mesmo territério? A meméria que eu
mobilizo a partir das fontes que eu escolho me permite entender a histéria
do meu local? Este debate tem como objetivo refletir sobre as relacgoes en-
tre memoria e afeto, ensino de histéria e territério que sdo fundamentais
para a compreensio do que sdo patrimonios culturais e qual a razdo de
preserva-los. Tais concepgdes permitem que, a partir do estudo e da va-
lorizacdo do patriménio cultural do local, surja “uma 6tima oportunidade
para a atuacio dos proprios professores e alunos como sujeitos produtores
do conhecimento eleito como objeto de estudo, atendendo também as dis-
cussoes psicopedagbgicas que prezam por uma educagio centrada na pro-
mogao da autonomia, da responsabilidade e da proatividade dos alunos”
(Costa, 2019, p. 134).

A partir de formulagdes que partem do presente dos alunos para o
passado dos patrimonios por eles selecionados, novas explica¢oes sobre a
realidade sdo construidas, considerando manifestacées culturais e modos
de vida que nio figuram comumente nos materiais didaticos amplamente
utilizados. Reconhecer as mudancas e permanéncias, lembrancas e esque-
cimentos das vivéncias humanas estabelecidas no territério que habitam
é de importante valia para se problematizar a realidade e (re)significar
explicagbes que ligam construcio social, afetividades e territério, em seus
varios sentidos. Questionar — e intervir — na realidade por meio da memo-
ria, da pesquisa e do registro de atividades sobre o patrimonio cultural que
amalgamam a comunidade que formam com seus anseios, lutas, projetos
e esperancas é uma forma de valorizar a diversidade e fortalecer a demo-
cracia.







PERCURSO COMENTADO: UMA
METODOLOGIA ATIVA NO PROCESSO
ENSINO-APRENDIZAGEM

Raissa Moquiche da Costa

Questaoes iniciais

O presente trabalho tem por objetivo elucidar algumas questdes, reflexées,
inquietacdes e até provocacgoes, por que ndo? Acerca da nossa performance no
que tange as propostas pedagdgicas e o processo ensino aprendizagem. Nio é
nosso recorte discutir epistemologia, mas pensar questoes sobre conhecimento,
sobre o que conhecemos e como traduzimos esse conhecimento. Essa contribui-
¢ao sera dividida em duas partes, com experiéncias pessoais, bibliogréficas e
metodolégicas da autoras, e sobre como percurso comentado pode desenvolver
aprendizado de maneira relevante ao educando.

O que conhecemos? Como conhecemos? Qual valor atribuimos a uma edu-
cac¢do significativa? Com metodologias ativas? Qual lugar os educandos ocupam
no processo ensino aprendizagem? Uma educacio sinica? Uma educacgéo do co-
tidiano? Uma educagdo punitiva, opressora? Uma educacdo que humanize e li-
berte? (Freire,1986). Essas questdes iniciais, sdo provocagdes para questionar e
talvez ressignificar a maneira com que nos relacionamos com o conhecimento,
com nossos educandos e com o processo ensino aprendizagem. Como o filésofo
pré-socratico Heraclito de Efeso menciona, “nada é permanente exceto a mu-
danca”, logo estamos diante de uma histéria que é viva, de individuos que sédo
seres sociais, culturais, politicos. A sociedade sofre diversos processos de trans-
formacao, assim como os individuos. Um exemplo é o contexto de pandemia
(Covid-19), em que tivemos que “experienciar” a educacio e a vida de uma nova
maneira. A comunidade escolar se reinventando, professores principalmente,
de uma s6 vez mergulhando na cibercultura (Lévy, 1999), com o ensino remoto,
hibrido, maior necessidade de autonomia e autorresponsabilidade do educando,
trazendo a tona nossa estrutura e a reproducio de multiplos processos de exclu-
sfo, por aquela que deveria promover igualdade e equidade.

A instituig¢do escolar assim como outras, por muitas vezes é densa, buro-
cratica, hierarquizada e, como Bourdieu (1992) nos chama a atencio, reproduz
as desigualdades sociais, e entender a utilidade, o significado da institui¢éo es-
colar, do saber ali representado que vai além daqueles muros, daquela cultura
totalitaria. Sabemos dos percalgos, mas também sabemos da necessidade de
promover conhecimento inclusivo, que leve em considerac¢io as vivéncias da-
queles atores, sobre seus discursos, sobre suas riquezas. Esse olhar e pratica

sdo de suma importancia para o nosso oficio. Em meio as coercdes sociais e
instrucionais, uma educacio utilitarista, limitada ao capital, promove um ho-
mem contemporaneo dividido, unilateral e alienado, diferente de um individuo
néo especializado, com uma viséo holistica, com oportunidades, multifacetado,
omnilateral e livre da exploracio, (Gadotti, 2006). Nesta estrutura, a educagéo
deve promover uma relacio de interface entre os contetidos, métodos, validagoes
e 0 educando e os lugares publicos (seus lugares).

O objetivo nédo é criticar a pratica do professor, nem ensinar uma receita
ou formula de como educar, e sim refletir sobre a paisagem (Santos, 2008), o
patriménio, a riqueza e producio cultural dos lugares que habitamos, da histé-
ria que esquecemos e dos cidaddos que silenciamos. O ensino patrimonial que
é apresentado aos alunos muitas vezes néo favorece que estes se reconhecam.
Nao é apreendido de maneira efetiva e criativa, e por isso perceber esse co-
nhecimento como parte de quem eles sdo, de suas historias, de seus lugares,
torna-se significativo no processo ensino aprendizagem. O trabalho de campo, o
percurso comentado (Thibaud, 2000), a pesquisa dentro e fora de sala, aulas nos
locais histéricos e patrimoniais da prépria cidade dos educandos, jogos, litera-
tura, artes do passado e atuais, que traduzam a cultura da comunidade escolar,
sao alguns exemplos expressivos de praticas de aproximacio e apropriacio dos
conhecimentos existentes nesses locais e discursos.

Para entendermos de maneira mais palpavel, descreverei etnograficamente
dois momentos de quatro espagos distintos. Esses locais fazem parte da minha
trajetoria pessoal na cidade e na minha atuacao profissional.

Esse momento do trabalho foge um pouco do que estamos acostumados a
presenciar em textos académicos, principalmente no modo de como as termino-
logias sdo empregadas na traducéo da cenografia I. Algumas, propositalmente
foram descritas de forma desordenada, para causar modifica¢ées no efeito de
sentido, e para que o leitor possa descontruir a visdo que possuiam destas ins-
tituigbes e lugares, sendo levados ha proposta de imaginagao socioldgica, (Wrigt
Mills,1969) e ao exercicio antropoldgico de relativizar (DaMatta, 2010). Seguin-
do a linha da tematica trabalhada em “Uma andlise das relages de prazer,
conflito e poder em uma instituigdo a partir das expectativas dos seus atores”
(Costa, 2015), assim, peco caro leitor, que aceite o convite de se imaginar nesses
locais 4 medida que os descreverei.

1. Cenografia | - ALOGSE

Ao entrar nessa instituic¢do, a alocse, ougo muitas vozes, poucas cores, mui-
tas grades, a medida que me direciono ao centro da mesma, é preciso ultrapas-
sar mais ferros. Um lugar estranho e ao mesmo tempo familiar, eu tinha boas
memorias, mas estranhei as cores frias, a falta de luz; traz sonoléncia. Muito
embora, pareca existir uma fronteira, com aquilo que vem “de fora”, h4 diversas
tentativas para que essa fronteira fisica e simbélica diminua.

Quando vamos entrando no local, temos a sensacéo que passamos por fases,
como em um jogo, que nem sempre é prazeroso. Na medida em que seguimos,
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sdo abertas e fechadas as grades. No jardim nio h4 plantas, ha algumas poucas
arvores. O local no geral é pintado, com ar-condicionado, comodos grandes, com
muita vigilancia humana e tecnolégica, bem como muitos avisos de proibigao,
bem como outras determinagdes. Nao faz muito tempo ocorreu uma reforma no
local, pois o estado dessa institui¢io era estruturalmente limitada e de grande
descaso.

Na area central existem alguns bancos de concreto espalhados, que as pes-
soas as utilizam para socializacdo, para se alimentarem e as vezes realizarem
algumas atividades. Se fossemos olhar para esse local de maneira superficial
nossa andlise seria apenas uma instituicdo sem muito significado para seus
atores. Mas analisando melhor os sonhos, os olhares, as poucas, mas antigas
arvores presentes, as risadas, conversas, correrias dos individuos ali presentes,
a historias e trajetéria ali vivenciadas, produzidas, a biblioteca que se encontra
posicionada de maneira central e a arte e o esporte que se faz presente nas acgoes
desses individuos.

Dessa forma, percebo que muitos discursos que ali circulam, por serem,
polifénicos — no sentido da Anédlise do Discurso, existem outros discursos nele
contido —, trazem consigo um emaranhado de expectativas, realidades, lutas,
estranhamentos e proximidades, promovendo interferéncias culturais. Contudo
mesmo havendo diferencas e similaridades nas identidades e trajetdrias entre
esses atores, estas representagoes e relages se cruzam neste mesmo lugar que

é a ALOCSE.
1.1. Cenografia Il — Lugares Publicos e Patrimonio

Assim que cheguei a cidade de Campos dos Goytacazes, no Rio de Janeiro
com meus familiares para fazer a matricula na Universidade Federal Flumi-
nense, cerca de quatro horas de distancia da minha cidade natal, estacionamos
o carro nas proximidades da universidade e fomos pesquisar um lugar para
que eu pudesse me fixar na cidade. Minha Familia sempre foi muito catélica,
as festas dos padroeiros e padroeiras, as arquiteturas das igrejas e santudrios,
sempre me encantaram e tinham muito significado. Consegui me instalar em
um apartamento na frente do Santuario Nossa Senhora do Perpetuo Socorro, na
cidade. E todos os ritos, lembravam minha trajetéria pessoal, minha socializa-
¢d0 primdria e me reconectavam com minha familia.

Quando meus pais retornaram para nossa cidade, minha mae me disse
“Agora estou mais tranquila em te deixar, vocé estara sendo cuidada”. Esse
lugar se tornou de muita representatividade e afeto, como outros lugares e pa-
triménio na cidade de Campos dos Goytacazes, me fazendo ter uma relag¢io de
sentimentos, histérias, trocas e reponsabilidade coletiva.

Outro lugar que reconecta com as questées de cidadania e relagdo com o es-
paco publico é o Rio Paraiba do Sul. Ele percorre outros estados do Brasil, mas
também se faz presente em Campos dos Goytacazes. Sempre gostei de caminhar
ou realizar corridas as suas margens, mesmo situado na area central da cidade,
as vezes acho que ele parece invisivel a muitos dos cidadados campistas. Muitos

aguardam o transporte publico de costas para um por do sol, um cendrio natural
incrivel, mas que néo afeta aos que ali circulam. Sem mencionar sobre a falta de
cuidado com a seca e polui¢cdo do mesmo. Muitos grafites em sua extensdo mu-
rada foram realizados, uma galeria de arte a céu aberto, democratico e popular.
Questdes sobre histérias, lendas e narrativas da cidade traduzem a cidade os
campistas de muitas maneiras em diferentes contextos.

A Casa de Cultura Villa Maria, também situada na cidade de Campos, é
uma referéncia na manifestacio cultural e artistica, um patriménio com uma
histéria latente, com varios acervos, documentos e pesquisas e com uma area
externa tdo linda, um espaco de construcio de cultura. Lugar onde levo meus
educandos para exposi¢oes, para promover uma aula mais criativa e partici-
pativa, como o piquenique sociolégico no jardim, onde convido os estudantes a
conhecer e pertencer a Casa de Cultura Villa Maria, lugar onde me apaixonei
pela tematica patrimonial.

1.2. Na primeira cenografia pode parecer meio confuso e com palavras des-
conhecidas, ndo acham? Mas conseguiram decifrar qual institui¢do estamos fa-
lando? Acredito que muitos compreenderam rapidamente no texto, por mais que
seja dificil de acreditar que sejam realmente duas institui¢oes escolares. Com
isso, foi utilizando uma metodologia, divertida, audaciosa, mas sem deixar o
profissionalismo, que segue Os SONACIREMA, onde ao decifrarmos a ideia cen-
tral, percebemos que somos nés mesmos, e acabamos por estranhar, o local em
que passamos uma grande parte do tempo de nossas vidas, e muitas das vezes
néo a reconhecemos, nfo a percebemos como nossa.

Espero que esse exercicio, de estranhamento e reflexio, possa trazer uma
compreensdo sobre as dificuldades acerca dos objetos, contetdos, didaticas, me-
todologias, funcionalidades, presentes no espago que desejavamos que fosse de
ensino, de sorrisos, de cores, de preservagio. Entdo podemos desnaturalizar e
repensar as ESCOLAS, a partir e de forma lidica, como um lugar que pode ser
legitimado pelos seus atores como patrimonio, e que a metodologia do percur-
so comentado, possa agregar ao processo ensino-aprendizagem existente para
além das fronteiras escola.

O ambiente escolar pode ser distante, avesso ou possuir representativida-
de, importancia, significado, um patrimoénio para o educando, ndo cancelando
possibilidades no modo como se pode experimentar um saber. Traduzindo uma
ESCOLA em forma de descri¢do densa (Geertz, 2008), seus espagos, suas rela-
¢Oes e ou ndo relacgdes, tensdes e sabores existentes.

Na segunda cenografia, percebemos o quanto a educacio, a institui¢io es-
colar, o aprendizado se encontram em uma relacio intrinseca com a sociedade,
com o direito ao espaco publico e ao patrimonio. Patrimonio esse, que nao deve
ser eurocéntrico, dominante e reprodutor dos esteredtipos e estigmas, mas que
promova uma relacio de possibilidades com cultura e com a aprendizagem. Sig-
nificar algo que é familiar, promover conhecimento é mais prazeroso e menos
opressor.
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Em ambas as cenografias, os lugares descritos naturalizados, ndo apropria-
dos, néo protegidos, também passam despercebidos pelos cidadios e pela comu-
nidade escolar. Porém o exercicio antropoldgico de relativizar e a metodologia do
percurso comentado, por exemplo, incorporados em nossa pratica e no curriculo,
tornam a educacdo patrimonial acessivel com a construc¢do do conhecimento
palpéavel, ludico e relevante.

Entender a histéria que o patrimonio traduz, os nomes que rqceberam, en-
sinar de maneira plural, acessar, ocupar é também aprender. E legitimar a
cultura dos povos. Levar nossos educandos a ter esse acesso é democratizar a
educacio, é incentivar a cidadania, e dizer que esses espacos também os per-
tencem, que podemos para além do patriménio institucionalizado, padronizado
socialmente, que o valor cultural também deve ser atribuido pelos nossos edu-
candos, pela comunidade escolar. Problematizar o lugar, o espaco, a vida das
pessoas é conhecimento e agido de cidadania.

Com a desconstrugéo da ideia de monop6lio da verdade absoluta, podemos
construir uma aula prazerosa e eficaz para os atores escolares. Visando uma
aprendizagem significativa (Ausubel, 1982), acionamos uma pratica educativa
que promova individuos de conhecimento e experiéncias culturais que os tor-
nam aptos a atuar e transformar o meio social.

“Ensinar nao é transferir conhecimentos, mas criar possibilidades para sua
producéo ou construgdo” (Freire, 2011, p.78). Nessa perspectiva a aprendiza-
gem pode se valer das diversas riquezas culturais e patrimoniais existentes no
préprio fenémeno social. Esse trabalho visa criar mecanismos de incentivo as
experiéncias referenciais de Educacgdo Patrimonial na educagéo escolar. Valori-
zando as identidades e memoérias das comunidades escolares e promover acoes
educativas e culturais para os estudantes néo s6 referentes a escola, mas tam-
bém ao que diz respeito a memoria da localidade desses atores.

Dessa forma, o trabalho de campo, bem como o percurso comentado, sdo
ferramentas didaticas que contribui na superacio desse desafio, pois além de
aproximar a teoria da realidade, vincula a leitura e a observacgao, situagdes e
acbes que, associadas a problematizacdo e a contextualizacdo encaminhadas
pelo docente ou de um convidado, (a) académico ou ndo, ampliando a construcéo

do conhecimento pelo discente.

A abordagem deve ser qualitativa com viséo holistica e efeito multiplicador,
como um processo educativo (Liidke & André, 2009), onde a voz, percepg¢do e uso
dos atores cotidianos sejam levados em consideracio, pois os sujeitos produzem
multiplos significados. Em Morgado (2014): “Segundo Geertz (1989), a cultura é
a prépria condicdo de existéncia dos seres humanos, produto das a¢des por um
processo continuo, através do qual, os individuos d&ao sentido a suas agoes. E
para Milton Santos o conceito de Paisagem, contempla o cenario para o efeito de
sentido significativos dos estudantes.

da produgéo daquele momento. Uma paisagem é uma escrita so-
bre a outra, é um conjunto de objetos que tém idades diferentes,
é uma heranca de muitos diferentes momentos (Santos, 1994,
p.66).

Paisagem néo se cria de uma sé vez, mas por acréscimos e substi-
tuicdes; a 16gica pela qual se fez um objeto no passado era a logica

O que estamos propondo é um processo educativo tipo etnografico, com
olhar patrimonial inserido no processo ensino aprendizagem, a partir da obra
do socidlogo Jean Paul Thibaud, que sugere o método do percurso comentado
em que tomamos como campo empirico as narrativas que se produzem no trans-
curso de uma experiéncia em oficinas. “Sua metodologia baseia-se no potencial
dos encontros, na producio de acontecimentos, de invencido e experimentacio”
(Thibaud, 2000).
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1.3 Proposta pedagdgica- Conhecendo nossas riquezas: Vocé ja reconheceu nosso
patrimonio hoje?

Metodologia: Percurso Comentado e novas tecnologias.

1° Passo: Elaborac¢ido de roteiro previamente estudado e avaliado
pelos mentores do processo em questdo. Os alunos podem produzir um
roteiro com a orientacio do (a) professor (a), sobre as questdes e curio-
sidades acerca daquele patrimoénio.

2° Passo: Reconhecimento do local onde sera efetivada a atividade.
Esse local pode ser um patrimoénio institucionalizado ou ndo. Um lugar
natural, material ou imaterial, uma pessoa, festa de riqueza histérica,
significado e cultura préximos a realidade de cada um.

3° Passo: A ida a campo. Os professores/pesquisadores de diferen-
tes areas fardo abordagem aos transeuntes do patrimoénio escolhido.
Apés essas abordagens, os alunos se tornam pesquisadores, fotografan-
do, filmando, fazendo anotac¢ées em um caderno de campo, aplicando o
questionario semiestruturado, realizado previamente com as questdes
abertas, caso surjam novas questdes com o didlogo entre os estudantes
e os interlocutores.

4° Passo: Andlise do material coletado e percep¢des pessoais dos
educandos, sendo problematizadas e conectadas com os temas das au-
las, podendo ser interdisciplinar.

5° Passo: Atividade: Sugira uma intervencio de preservacgio a esse
patrimonio apreciado, como por exemplo: uma exposicao das fotografias
ou memes produzidas apos a visita; producdo de lives e post em redes
sociais; producio de jogos e artes; documentarios ou curtas com os re-
gistros, entrevistas realizadas e questées suscitadas.

As cenografias descritas no inicio dessa reflexdo, também podem
ser exemplos de patrimonios a serem estudados e apropriados, pois sdo
muitos os processos de exclusio e de roubo da subjetividade, do néo
acesso afetivo e efetivo ao Patrimoénio em suas multiplas faces.

Consideragaes finais

A proposta atual é trazer a tona a relevancia de conversar com nos-
sas memorias, com 0s espagos, patrimonio, cultura que nos rodeia e nos
atravessa, mas passam despercebidos a nés como cidadéos e como edu-
cadores. Revisitar o que cotidianamente ficou invisivel, dialogar com a

cidade, com o campo, com a histéria local e universal de onde habitamos
e assim potencializar nossas praticas educativas humanizadas em um
ensino real, democratico e ndo sé burocratico.

O Patrimonio ndo é somente o institucionalizado, é o que nos traz
criticidade, a emancipa¢io humana e ndo a homogeneizagio e a violén-
cia simbdélica. A ideia aqui defendida é a de educar, muitas vezes, é se
aventurar nas trocas que constituem a aprendizagem. De que o lecionar
é uma relacgido entre toda comunidade escolar. Por isso é relevante as
experiéncias, memorias, afeto e questdes elucidadas pelos estudantes,
principalmente quando se trata da teméatica patrimonial.

Sabemos o0 quio complexo é romper com a estrutura que nos cerca
e muitas vezes nos silencia, com o modo tradicional — que pode sim ser
efetivo —, mas o rito de passagem de propor novas maneiras de apren-
der, assumir, que o educando pode também ensinar, dentro ou fora de
sala de aula, proporcionando possibilidades, questdes, voos, descoberta
de si, através da curiosidade, do espanto, das davidas possibilitadas
com um percurso comentado.

As escolas, as narrativas, as vivéncias podem ser patrimoénio da
comunidade escolar, e estarem presentes como metodologia e objeto
de conhecimento nas aulas, assim como os lugares, os monumentos,
os casardes antigos, as histérias, o patriménio ambiental e imaterial
da regifo, entre outros. Canclini (1993), nos conduz a repensar sobre
0s usos sociais do patrimonio e Gongalves (2009), a refletir sobre patri-
monio como categoria. Ambos levam em consideracéo o capital cultural
de todos os individuos, os multiplos processos de qualificacio, signifi-
cado, complexidades, que ao longo da histéria através da desigualdade
estrutural foram roubados, demostrando a necessidade de identificar,
ir além das relacées de poder, acessar e ocupar o patrimoénio como cul-
tura e identidade. Pois conhecer e produzir conhecimento patrimonial,
é além de resgaste de memorias afetivas, é também se compreender
cidadéo com seus direitos viabilizados.




o faz olhar fixamente e, como que paralisado, para as catastrofes
que se avizinham. Por isso, desde j4, saliente-se a necessidade de
uma permanente atitude critica, o inico modo pelo qual o homem
realizard sua vocacgdo natural de integrar-se, superando a atitu-
de do simples ajustamento ou acomodagio, apreendendo temas e
tarefas de sua época (Freire, 2011).

Apesar de seu disfarce de iniciativa e otimismo, o homem moder-
no estd esmagado por um profundo sentimento de impoténcia que

Nao devemos mais reproduzir os processos de silenciamentos, os
roubos da subjetividade, da criatividade, do tecer. Para que educamos?
Carece ecoar em nossas praticas, para que nio sejamos meros reprodu-
tores de uma institui¢do burocratica e dominante, que pare na fronteira
de uma educagéo utilitarista, apenas para o capital. Devemos ir além,
por uma educacido que promova sonhos, oportunidades, cidadania, co-
nhecimento e a defesa acerca do nosso Patrimonio regional e global.

Principalmente nos contextos que vivenciamos na atualidade pre-
cisamos promover uma educacio revolucionaria e nio colonizada. Uma
educacio que ndo leve somente em consideracio a instrumentalizacéo,
que acaba por desencantar e objetivar o processo ensino aprendizagem,
porém uma educacao curiosa, auténoma, mas que demostra a resistén-
cia do patrimoénio ao tempo, aos governos, a nao preservacdo material
e imaterial. Entender nossa histéria é conhecer nosso lugar e quem
somos, sobre o que ocupamos e devemos cuidar.

J4 escutamos muito um ditado popular, “quem ama cuida”, o lugar
e a memoria afetiva nos fazem conectar, significar, dar valor e senti-
mento. Dessa forma pode reverberar nos sujeitos sociais, nas praticas
educativas e curriculares a teméatica patrimonial. Abordada de maneira
plural, critica, ludica, tecnolégica, empirica, entre outras. Suscitando a
aprendizagem e preservagdo do mesmo em diferentes campos do conhe-
cimento. Dessa forma, nos sentimos ligados também ao patriménio.

Que através do percurso comentado, ou outra metodologia de saida,
movimento, observacio e experienciacio, nos leve, e leve aos educandos
a se relacionarem, dedicar valor e significado. Afirmando a vivacidade
da histéria, do lugar, da produgédo de conhecimento em lugares ditos
“nao formais”, fomentando ndo s6 uma metodologia ativa ou conheci-
mento auténomo e significativo, mas também a consciéncia e acesso a
cidadania, a multiplas possibilidades da praxis pedagdgica, conectan-
do o patrimoénio e espacos publicos a comunidade escolar e civil, com
ampliagdo do que e como podemos conhecer, reivindicar integragio e
preservar.

Indicagdes de livros para trabalhar com as criangas:

Os livros da Colecao T6é Chegando, Carmen Eugénia e Sylvia
Paes.

CHALITA, Gabriel. Valores: Cultura e Patriménio. FTD, 2015.
MORENO, Pablo. Minha v6 tecia o mundo. Physalis, 2016.
THEODORO, Helena. Os Ibejis e o carnaval. Pallas Editora,
2011.

ROSA, Sonia. O tabuleiro da Baiana. Pallas Editora, 2010.
ROCHA, Ruth; ROTH, Otavio. Azul e lindo: Planeta Terra,
Nossa Casa. Pueri Domus, 1991

Carta da Terra para criangas, NAIA. (http:/portal.educacao.rs.
gov.br/Portals/1/Files/2351.pdf)







A IMPQRTﬁNCIA DA ORALIDADE
NA INFANCIA E JUVENTUDE PARA
A FORMAQAO DA CIDADANIA:
A MEMORIA COMO PATRIMONIO

Carmen Eugénia Sampaio Gomes
Sylvia Paes

Introducao

A literatura oral, o contar historias, sejam lendas, contos, histérias de fami-
lia, é como a varinha mégica que nos remete a um tempo e espago diferenciado
e Unico, em um momento de encantamento e afetividade. E essa oralidade que
primeiro toca as crian¢as em seu mundo de fantasias. Séo elas que se transfor-
mam em ururau para nadar no rio, voam em dragdes e comem doces junto com
Jodo e Maria. Enquanto criangas, vivemos esse universo sobrenatural de encan-
tamento e de magia que carrega o mundo real sem a sua crueldade.

No Paleolitico, o homem produziu esculturas, pintou paredes de cavernas
e dangou ao redor do fogo. Ele se tornou mais sedentario no neolitico e construiu
habitagoes fixas em areas férteis junto aos rios, domesticou animais e graos,
cresceu demograficamente. Iniciou trocas comerciais e a divisdo do trabalho e,
por conseguinte, a interpretacdo do mistico e do sagrado. Os cultos agrarios
foram a origem das festas populares com dancgas e canticos incorporando mas-
caras e outros aderecos, o sobrenatural, as oferendas e os sacrificios.

Segundo o documento da Organizacao das Nacoes Unidas para a Educacao
- UNESCO, o Patriménio Cultural Imaterial representa as praticas, as expres-
soes e os conhecimentos técnicos de um grupo social, pelos quais os individuos
se reconhecem como sendo parte desse grupo. Esse patrimonio que se transmite
de geragdo para geracgdo estd em constante recriagdo, de acordo com a visdo de
mundo de cada um desses grupos. Portanto, esse patriménio é flexivel, uma
vez que esta em constante processo de mutacio de valores (Guidolin e Zanotto,
2016, p.79).

E na infancia que lidamos com nossas varinhas magicas, muitas vezes fei-
tas de um galho qualquer, que tém o poder da transformacgio da imaginagdao em
“realidades” Unicas e individuais. Nossas bonecas e animais falam e o lobo mal
esta escondido atras da porta. A literatura traz, na sua esséncia, a capacidade
de transformar tudo isso em objetos de afeto, depois da chupeta e da mamadei-
ra. A literatura oral remete a momentos de transformacio e encantamentos, o
alumbramento do momento mégico (Rios, 2013).

O patriménio cultural, material e imaterial configuram a heranca cultural
de um povo e cabe a tradigdo oral perpetuar essas memorias coletivas. Segundo
Horta, “Quanto mais ricas e diversificadas as experiéncias vividas e comparti-
lhadas por um grupo de pessoas vivendo em comunidade, mais rica e complexa
sera a ‘memoria’, ou rememoracgio”’ (Horta, 2005, p.38).

Nesse sentido, a oralidade e o patrimoénio imaterial podem ajudar aos alu-
nos a construir a sua histéria, a histéria da familia, a histéria da nacéo. Os
registros de memoria sio objetos que contextualizam o tempo e o espaco. A me-
moéria popular estd contida na meméria familiar por meio das festas e podem
ser também memorias coletivas. A meméria publica esta nos locais consagrados
a preservacio da memoria (Horta, 2005).

Mas é a memoria que sempre nos remete as histérias. Memoria aqui enten-
dida e bem explicitada por Pierre Nora (1993) como:

Vida, que é carregada de vivos e, nesse sentido, ela estd em per-
manente evolugdo, aberta a dialética lembranga e do esqueci-
mento, inconsciente de suas deformagoes sucessivas, vulneravel

a todos os usos e manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e
repentinas revitaliza¢oes (Nora, 1993, p.9).

Os fatores emocionais atuam de forma a produzir uma memoria e um reco-
nhecimento que estd impregnado de afetividade, sdo as “respostas vivas” que,
segundo Freud, é impossivel reconhecer lembrancas desprovidas de afeto. Por-
tanto, é necessdrio um trabalho permanente de educacdo familiar e escolar para
que seja possivel o reconhecimento das memorias individuais e coletivas do pa-
trimonio material e imaterial. O fazer histéria, a recuperagio das memorias e
tradi¢goes familiares e locais é, sem duvida, a melhor terapia: é revolver o bat
de ossos™. Em “Baut de Ossos”, o médico e académico Pedro Nava constréi as
memorias de sua familia a partir do cruzamento de varias fontes tais como car-
tas, bilhetes, musicas, retratos, relatos, fotos, cheiros, sabores, tragos genéticos
observaveis.

Importancia da memdria para formagao da identidade

Os estudos da neurociéncia tratam a memoria como um fenémeno resultan-
te de um sistema dinamico e, assim, associam-se as ciéncias humanas e sociais.

14 Nava, Pedro. Bat de Ossos — memoérias. Rio de Janeiro: José Olympio, 1978, 5% ed.

e 35



Para Pierre Janet (apud Le Goff, 1996, p.242), o ato da memoria esta diretamente
ligado ao comportamento narrativo, sendo a linguagem produto das relagoes sociais.
Primeiro se fala, depois se escreve, diz Henri Atlan, sendo a escrita uma extensio da
memoria. “Isto significa que antes de ser falada ou escrita, existe uma certa linguagem
sob a forma de armazenamento de informacées na nossa memoria” (Atlan, 1972, p.461
apud Le Goff, 1996, p.425).

Contudo, a meméria pode sofrer perturbagdes causadas pelas nossas emogoes, por
exemplo, que podem apagar certos detalhes ou, por outro lado, dar destaque demasia-
do a certos fatos. Também pode sofrer, pela afasia’® ou pela amnésia, com a perda de
referenciais importantes.

Transformagdes significativas acontecidas na memdria coletiva possibilitaram o
aparecimento da escrita, ou seja, para nio se perder ou para evitar transtornos na me-
modria social do grupo, houve a necessidade da produ¢ao de simbolos que dessem sen-
tido & memoria coletiva — a escrita. E a memoria coletiva foi, entdo, gravada em muros
das cidades e dos templos para sua perpetuacio.

Diz Maria de Lourdes Horta (2005) que: “A memdria é a faculdade de lembrar e
conservar estados de consciéncia passados e tudo quanto a ele est4 relacionado”. Assim,
também Nora e Nava destacam a importancia da lembranga associada a afetividade,
entendendo que essa memoria é parcial, factual, qualitativa e seletiva. Podemos, entéo,
afirmar que memoéria é tradi¢io e a historia é a sistematizagio da memoria.

Leitura e identidade: Colecao “To Chegando”

Chegou 0 momento de contarmos um pouco sobre 0 nosso caminhar acerca da con-
tacfio de histérias e das investidas referentes a preservacio da nossa cultura. Aliadas as
nossas memarias locais, 20 nosso patrimonio material e imaterial e, portanto, a nossa his-
toria e identidade enquanto cidadas do maior municipio do Norte Fluminense, Campos
dos Goytacazes, langamo-nos nessa aventura de promover, para estudantes da educacéo
bésica, material paradidatico que contemple um pouco nossa histéria e tradi¢do cultural.

Nés somos as professoras de Histéria Carmen Eugénia S. Gomes e Sylvia Paes. A
primeira com especializagdo em Histéria da Africa e do Brasil; e a segunda, em Geografia
Humana. Somos Mestras em Planejamento Regional e Gestéo de Cidades e, igualmente,
professoras universitarias. Dedicamo-nos a educagio patrimonial e somos avis que veem
em seus netos e netas seus laboratdrios de contagio de histérias e fonte de inspiracio.

Em 2012, sentindo a dificuldade de colegas professores de Histéria em obter mate-
rial apropriado para o trabalho da histéria local, resolvemos escrever para os pequenos.
Ent&o, nasceu a Colegao “T6 Chegando”, e o primeiro livro “Ururau Pangudo” foi langado
na Bienal do Livro de Campos dos Goytacazes, em 2014. Todos os livros da Cole¢do “T6
Chegando” tratam do patriménio cultural local/regional com énfase no patriménio intan-
givel, contudo, ndo deixam de abordar o patriménio ambiental e material, sobretudo o
arquitetonico.

15 Ea perda do poder de captagao de expressio da palavra ou simbolos que podem ocorrer em

casos de lesGes em centros cerebrais, mas que ndo acontecem por defeito ou perda auditiva ou
do mecanismo fonador.

Podemos dizer que os livrinhos tém marcas identificadoras: toda a colegio tem ilus-
tragdes de Alicio Gomes; tem links com imagens dos personagens; as histérias sempre
terminam a noite - por entendermos que o amanhé nos traz sempre uma nova histéria;
ao final da histéria, mantemos um glossario com o sentido das palavras/expressoes da
linguagem regional e também um exercicio é proposto para fixa¢do dos saberes adquiri-
dos com a leitura.

3.1 Apresentando a Colegao “Td Chegando”

“Ururau
Pancudo
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Figura 1: Ururau Pangudo - ISBN: 978-85-8173-092-9

Grande, de panga amarela e cabega pequena. O Ururau Pancudo dialoga
com o leitor. Como é pang¢udo, ndo poderia morar dentro do sino, por isso o sino
é seu chapéu. Come robalos na curva da Lapa. Adora quando chuviscos doura-
dos chegam até o fundo do rio. Acha mesmo que é por tanto gostar do doce que
estd um pouquinho pancudo. Sua casa tem, como tapete, as pétalas dos flam-
boyants. Chora quando ouve falar de uma moga bonita com a qual iria fugir
para se casar... Bem na curva do rio Paraiba do Sul, bem pertinho da Igreja
Nossa Senhora da Lapa, é 14 que vamos encontrar a moradia do Ururau. Nessa
obra, também temos referéncias a outros patrimonios materiais arquiteténicos
localizados na Praga do Santissimo Salvador.
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O QUE DIZEM. ..

Figura 2: Indiozinho Cratsca - ISBN: 978-85-8173-094-3

O nome Cratsca vem do barulho de um galho quebrado. Quando o Indiozi-
nho comegou a andar, um sagui subiu em um galho para ver o acontecimento,
mas o galho se partiu em um barulho cratsca e o mico caiu sobre sua cabega.
Desde entédo, o mico e Cratscad ndo se separaram. Ele dialoga com o sagui, que
lhe passa informagées sobre os indigenas da Nacdo Goitaca. Os dois amigos
vivem brincando préximo a mata de restinga sombreada pelas altas e solenes
aroeiras. Nessa historia, a abordagem principal é o ambiente das nossas matas
de restinga e, claro, do indigena goitaca.

/

Figura 3: Rainha Ray’a - ISBN: 978-85-8173-132-2

O cenario é a paisagem mais montanhosa do municipio, o distrito de Murun-
du, em Campos dos Goytacazes. Localiza-se ao Norte e é um dos mais distantes
da sede. Sua geografia contribuiu para a tradi¢io agricola do café. A persona-
gem central é uma formiguinha gulosa e ardilosa que reina em um formigueiro,
justamente no quintal da casa de uma doceira. Ao saber de uma festa, prepara
uma estratégia para atacar os doces. A Ray’a vai contar um pouco de como a
atividade agucareira desenvolvida na regido concorreu para a cultura dos doces
campistas, especialmente o chuvisco. A agroindustria agucareira foi também a
responsavel pela paisagem eclética que se destaca no Centro Histérico.

Francisca nasceu mulata 14 pras bandas do Caboio. Cresceu bonita, traba-
lhadeira nos aceiros de cana e namoradeira. A noite, reunia os amigos, chamava
os irm&os para baterem os tambores e dancavam em volta de uma fogueira. Se-
gurava a saia, embalava os ombros, passinho pra 14 e pra cd. Logo, toda a usina
estava dancando a danga da Mana Chica, da Chiquinha do Caboio. E no chéo
das nossas usinas, principalmente as da Baixada Campista, que se desenvolveu
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a danga da Mana Chica. Novamente a atividade agucareira e as relagdes de tra-
balho nos canaviais tracam as linhas desse patrimonio.

Mistério do

Jenge

Carmen Euglnin §. Gomes: & Sylvia Poes

G BT S : - @
Figura 5: Mistério do Jongo - ISBN: 978-85-8173-161-2

Vo6 Jerénimo dialoga com as memdrias. Preto velho e sabido, ele foi pego
no mistério do Jongo. Tum, tum, tum, assim acordava com o coragéo disparado
por causa dos sonhos que traziam muita musica e um tambor que nio parava
de tocar. Somente uma pessoa poderia resolver o mistério: sua irma Noinha. O
cendrio dessa histéria é Guarus, bairro tdo pouco prestigiado por nés campis-
tas, mas que guarda saberes enormes. O patriménio material agregado nessa
histéria sdo os dos terreiros e das construgdes de moradia mais simples, mas
com muito significado nas relag¢ées espaco-individuo.
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Figura 6: Conversa Fiada — ISBN — 978-85-8173-179-7

Esse é o ultimo livro da Cole¢ido “T'6 Chegando” que, neste caso, trata do
universo das rendeiras e tecelds da baixada campista. Dessas mulheres rendei-
ras, crocheteiras e bordadeiras que também tecem rede de pesca e esteiras de
palha. Enquanto tecem, fiam a conversa com lendas e histérias locais. A Baixa-
da Campista é novamente retratada e, junto a esse patrimoénio imaterial das

rendas e bordados, apresenta uma variedade de construgdes do século XVI até
nossos dias (capelas, igrejas, mosteiros, estagdes de trem, usinas).

3.2 Memorias Vivas: Dona Mariquinha e Noinha

Segundo o historiador Hobsbawm (2002), as tradi¢des sdo inventadas na
medida em que elas sdo renovadas, reificadas, quando novos valores sdo agre-
gados pelas geragdes que as recebem. Essa inven¢do também acontece na sua
forma primitiva, como aconteceu com a danca da Mana Chica.

Por “tradi¢des inventadas” entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tdcita ou abertamente acei-
tas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar
certos valores e normas de comportamento através da repeticio,
0 que implica, automaticamente; uma continuidade em relacio
ao passado (Hobsbawm, 2002, p.9).

Alberto Ribeiro Lamego (1996), em sua obra “A planicie do solar e da sen-
zala”, parece ter sido quem primeiro focalizou a “Mana Chica”, uma velha e
tradicional danca popular, muito provavelmente surgida por volta do século
XVIII na planicie campista, em um lugar conhecido por Caboio, um desses pe-
quenos agrupamentos marginais a estrada que segue para a praia de Farol de
Sao Tomé, entre a Lagoa Feia e Mussurepe. Por aquela época, havia, entre os
moradores, uma mulher apelidada Mana Chica, que teria sido sua inventora ou
inspiradora.

Pelo que sabemos, a “Mana Chica” é uma verdadeira quadrilha, a que se
junta um sapateado com ritmo irresistivel, acompanhado de versos improvisa-
dos pelos cantadores. A marcagio em si resume-se em trés ou quatro figurages.
As violas tangem, a adufo do negro rufa, os chocalhos ressoam como maracas
indigenas. Os cantadores abrem uma cantilena sentimental que se espalha. A
melodia chorosa arrastada em compasso precipitado que domina a danga e en-
volve os bailantes.

A Francisca do Caboio, que, de tanta beleza e denguice, inspirou os versos
da danga que leva seu nome:

Mana Chica, mana Chica
Mana Chica do Caboio
quem nunca comeu melado
nao sabe que coisa é moio.
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O Mana Chica,

Minha folha de café,

Eu caso com a Mana Chica,
Facga gosto quem fizer [quiser]

La se vai a Mana Chica,

La se vai meu coracgao,
Querem me tirar de um gosto,
Nao sei se me tirarao.

Enquanto ainda em fase de finaliza¢do do texto do livro, conhecemos o Ma-
noel, neto da dona dJocilia, carinhosamente chamada de Mariquinha, nascida
no Caboio, na baixada campista, regido de pequenos agricultores produtores de
cana de actcar e tradicionalmente fornecedores das usinas locais, Baixa Gran-
de, Tocos, Saturnino Braga.

A menina moga Mariquinha foi uma das muitas dangantes da Mana Chica
e ela bem se lembra dos versos, mesmo aos 104 anos de idade. Foi ela que cantou
para nés os versos a seguir, rememorados no livrinho.

Mana Chica do buraco

Seu Mané do canecao

Mas Sinha Chica faz a broa
E seu Maneco faz o pao

Geneci Penha®, a nossa Noinha, é outra importante cuidadora de nosso
patrimonio cultural. Ela tem o jongo por heranca de seus pais e foi em memoéria
dele que Geneci batizou o Espaco Cultural CCABMG (Centro de Cultura Afro
brasileira Motorista Gordiano), fundado em 20 de janeiro de 1988. Esse espa-
¢o pode ser visitado na Avenida Beira Lago, 411, Parque Guarts, Campos dos
Goytacazes/Rd. Ele foi criado a partir do terreiro de Jongo, que era realizado no
mesmo endereco, e hoje é um importante centro de conscientizaciao de afrodes-
cendentes, com atividades culturais como danca Afro Nagoes e de religiosidade
afro-brasileira.

Geneci é professora formada pela Escola Normal Saldanha da Gama (1970),
com capacitagdo de professores em Historia da Africa e Cultura Afro-brasilei-
ra (2007) pelo CEAP (Centro de Articulagdo da Populagdo Marginalizada). E
técnica de enfermagem aposentada, mée de seis filhos, quatro biol6gicos e dois
adotados, que lhe deram sete netos.

Em 2005, participou da obra publicada pela NATURA “Associacdo Brasil
Mestigo: Jongos do Brasil”. Em 2010, publicou um livro de memoérias “Voz do
Tambor”, com enfoque no jongo campista. Participou, junto com seu grupo, do
CD “Jongo do Rio de Janeiro”, lan¢cado pelo IPHAN e Ministério da Cultura e
também dos documentarios “Mapa da Cultura RJ” (2012) e “Justina mée”, pela
TV Camara de Campos dos Goytacazes (2016).

16 Ja foi citada em tese de doutorado de Ione Maria do Carmo pela UNIRIO/PPGH (Programa
de Pés Graduagdo em Histéria), assim como em jornais, revistas e TV.

Em 2015, recebeu a honraria de ser titulada como Patriménio Cultural do
Municipio de Campos dos Goytacazes, pelo trabalho que desempenha na divul-
gacdo, manutencgio e ensinamento do jongo as novas geracgoes.
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Figura 7: Jongueira Noinha. Acervo pessoal.

4 Consideragoes finais

Enquanto componentes do Grupo Unsum?’, estamos h4 dez anos na cami-
nhada objetivando promover a valorizagdo da cultura e da tradigdo local. En-
tendemos que nao se pode amar uma histéria e uma tradi¢io se nio as conhe-
cemos. Refletir que, em um mundo globalizado e cheio de atrativos efémeros e
transitérios valores, buscar na memdria do coletivo préximo, dos grupos em que
pertencemos, os elementos que nos unem e tecem identidades especificas dessa
comunidade sdo de vital importancia. Um povo sem meméria é um povo sem
alicerce e facilmente manipulado pelos interesses de grupos economicamente
globalizantes, que visam apenas aos interesses das grandes empresas. Assim,
poderemos nos tornar presas faceis, se ndo nos apegarmos aos nossos valores,
tradigdes e cultura e nos fortalecermos enquanto grupos.

Trazer no bojo local a cultura e as histérias, as lendas da Baixada Campista
para as escolas de educacao infantil e do fundamental é oportunizar 4 meninada
o reconhecimento dos sistemas de valores da nossa terra e de nossa gente. Outro
fator muito importante na nossa caminhada é permitir que os estudantes se ve-
jam nas personagens, a partir da diversidade de nossa gente — mesticos, negros,
indigenas, brancos oriundos de varios lugares. Eles se veem nas histérias, ob-
servam os espacos geograficos préximos de suas realidades, reconhecendo-se na

17 UNSUM, que em sankofa significa “unidade na diversidade” é a empresa particular das
autoras, com os objetivos sociais de edi¢do e venda de livros, treinamento em desenvolvimento
profissional e servicos de organizacio de feiras, congresso, exposigoes e festas.
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questdo da etnia, desconstruindo os padrées das histérias e lendas europeias,
detentoras do perfil do homem branco civilizado, europeu e de mulheres frageis
precisando de prote¢do masculina.

Sugestao metodoldgica: proposta de atividade

Apresentamos a atividade a seguir, na certeza de que todos nés
desejamos uma escola onde prenomine o didlogo, a participacgio, a co-
operacio e a solidariedade entre os discentes e docentes. Acreditamos
em uma escola onde a sala de aula esta em todo o lugar (na rua, na
casa, na escola). Acreditamos que todas as pessoas que ocupam espacos
educativos (casa e escola) sdo agentes ativos de transformacio. Para
Imbernén (2010) é fundamental que a aprendizagem seja construida
sobre os pilares da cooperacio e didlogo. Com essa atividade, as crian-
¢as vao poder recolher parte da sua prépria cultura e ndo uma mera
reproducdo padronizada. Assim sendo, cada um sera oportunizado na
leitura e reescrita da sua proépria histéria vivenciando o seu patriménio
e valorizando-o a partir de suas premissas.

Leitura e acao
Duracao: de trés a sete semanas

Assuntos: leitura, escrita, oralidade, territorialidade, identidade,
patrimonio cultural, além de cooperagio, interagéo, pré atividade, con-
fianga mutua, assertividade.

Professores envolvidos: de portugués, de estudos sociais, o res-
ponsavel pela biblioteca, o animador cultural (se tiver).

Material necessario: livros, material escolar, papel pardo (folha
dupla), canetas coloridas, celulares.

1° Passo — O professor de lingua portuguesa vai pedir que a turma
recolha, oralmente, em suas casas, histérias de familia que envolvam
mudangas de moradia e de universo social, atividades de arte e arte-
sanais, atividades profissionais, histérias engracadas envolvendo len-
das e mitos locais (rezas, lobisomem, fantasmas), locais encantados etc.
Cada um devera contar a sua histéria para a turma, em um exercicio
de oralidade.

2° Passo — O professor de estudos sociais, tendo em méos esse ma-
terial, devera localizar, no mapa, o local onde cada fato acontece e como
ele ocorre. Por exemplo, a crianca foi rezada e salva de uma doenca
inexplicavel. O que é uma reza? Onde mora a rezadeira? Que tipo de
reza praticou? Que tipo de memoria social é essa? Outra possibilidade,
por exemplo, é entender que conhecimentos utilizados séo esses quando
a vovo ou a tia, a vizinha ou a conhecida indicam, para quem esta com
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dor no estomago, tomar cha de boldo, ou quando alguém sempre tem
um xarope feito de mel, liméo e agrido para amenizar a tosse. De onde
vem essa sabedoria? Por que a localidade recebe um determinado nome
e néo outro? O que fez a localidade de Ururai (por exemplo) se chamar
Ururai? Que fatores interferiram na escolha do nome?

3° passo — O professor de lingua portuguesa ird pedir para que
cada um dos estudantes desenhe e escreva a histéria que contou, saindo
da oralidade para a escrita literaria.

4° passo — O responsavel pela biblioteca disponibilizara livros que
tratem do universo fantastico, sobre cultura brasileira e folclore (depen-
dendo do assunto) e divulgara para empréstimo dentro das normas da
biblioteca. Também podera marcar horarios especiais para a projecio
do video “Pajerama” disponivel em https://www.youtube.com/watch?-
v=BFzvOUhHcS0.

5° passo — O professor de estudos sociais ird comparar os ambien-
tes das leituras feitas com as que foram recolhidas pela turma.

6° passo — O professor de lingua portuguesa devera agora cons-
truir uma redacio coletiva, apropriando-se dos temas levantados pelos
alunos e dos temas lidos por eles. Uma vez pronta, ela deve ser trans-

crita para um papel pardo e afixada na sala de aula. Vai ficar legal se
cada colaboragio receber a letra de seu autor, usando cores de caneta
de forma intercalada.

7° passo — Uma vez pronta a redacao coletiva, teremos uma histé-
ria “fantdstica,” comum, mas com identidades reveladas. Dai é montar
um roteiro para filmagem onde todos deverdo participar e colaborar
dentro do que escolheram. Nesse momento, todos os professores envol-
vidos deverdo também colaborar.

8° passo — O responsavel pela biblioteca escolherd, junto com a
turma, uma data para a exibic¢io do filme para a comunidade escolar.

9° passo — A ultima etapa é a de avaliagdo. Aqui sera praticada a
auto avaliac¢do consciente, associada a avaliacdo dos proprios colegas,
a partir de critérios sugeridos pelo professor. Os alunos poderio propor
itens colaborativos.
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PATBIMﬁNIO CULTURALEPOVOS
INDIGENAS: DESCONSTRUINDO
EQUIVOCOS E ESTEREOTIPOS NA
SALA DE AULA

Renan Torres da Silva Pereira

Goitaca, Puri, Coroado, Corop6, Guarulho, Guahans. Caro docente,
se lhe fosse solicitado que dissesse, espontaneamente, o nome de cinco etnias
indigenas que habitam o Brasil atualmente, vocé conseguiria responder com fa-
cilidade? E, se fosse em relacio aos grupos indigenas que habitaram as regides
Norte e Noroeste fluminenses? Vocé sabia que os grupos mencionados acima
habitaram a regido de Campos dos Goytacazes-RJ? Sdo com esses questiona-
mentos que damos inicio a este capitulo, que néo pretende, de forma pragma-
tica, apresentar e/ou ensinar aos professores como a temditica indigena deve
ser trabalhada em sala de aula, mas trazer apontamentos para que o processo
ensino-aprendizagem seja significativo.

Como ja estamos familiarizados com o conceito de patriménio cultural, pre-
tendemos agora trazer provocag¢des com o intuito de levar os colegas docentes
a desconstrucdo dos equivocos e esteredtipos que sdo criados e, sobretudo, re-
produzidos no ambiente escolar e na sociedade, de modo geral, em relagdo aos
povos indigenas brasileiros.

Entre encontros e desencontros da Lei 11.645/2008

A Lei 11.645/ 2008, que foi promulgada no més de margo do referente ano,
determina a obrigatoriedade de ensino das tematicas africana, afro-brasileira e
indigena nas escolas publicas e privadas de todo pais. E, na verdade, uma com-
plementacio da Lei 10.639/2003 que tornou obrigatério o ensino da Histéria e
Cultura Afro-Brasileira nas escolas.

Cabe ressaltar que a criagao da Lei 11.645/2008 representa uma conquista
histérica que os diversos movimentos sociais, dentre eles os Negros e Indigenas,
vieram reivindicando nas ultimas décadas. Isso se deve, principalmente, as con-
quistas que sfo frutos da implementacéo das a¢des afirmativas das politicas de
cotas, que oportunizaram a entrada de negros e indigenas nas universidades
publicas e privadas no Brasil (Reis, 2014).

O artigo 26-A da LDB (Lei de Diretrizes Bésicas da Educacéo) 9.394/96 traz
o seguinte texto:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de en-
sino médio, publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da
histéria e cultura afro-brasileira e indigena. (Redagdo dada Lei
n° 11.545, de 2008).

§1° O conteddo programaético a que se refere este artigo inclui-
ré diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a
formacao da populagio brasileira, a partir desses dois grupos ét-
nicos, tais como o estudo da histéria da Africa, a luta dos negros
e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena bra-
sileira e o negro e o indio na formagdo na formacéao da sociedade
nacional, resgatando as suas contribui¢ées nas areas social, eco-
némica e politica, pertinentes a histéria do Brasil. (Brasil, 2008).

§ 2° Os contetidos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e
dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no a&mbito de
todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educagio artis-
tica e de literatura e histéria brasileiras (Brasil, 2008).

A respeito da implementagao dessa lei, tem-se uma situacgio critica referen-
te a tematica indigena. O assunto vem sendo trabalhado em diversas escolas de
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maneira a evidenciar os problemas sociais que as etnias indigenas vém enfren-
tando historicamente. Isso se deve, principalmente, ao fato de que os docentes
possuem pouquissimos instrumentos para desenvolverem as questdes na sala
de aula. Essa auséncia de materiais é também agravada pelos problemas nos
cursos de licenciatura e pela caréncia sistémica de oferecimento de cursos de
formacao continuada.

Desconstruir para construir novos sentidos

Os pontos que discutiremos, a seguir, sdo de conhecimento da grande maio-
ria dos docentes e da populacio brasileira e nossa intencéo é a de problemati-
za-los, proporcionando problematicas a serem discutidas por vocé com os estu-
dantes em sala de aula. A antropologia nos traz, como aporte metodolégico para
producdo do conhecimento acerca da teméatica da cultura, o método etnografico,
um aliado eficaz nas pesquisas que, através de descri¢oes densas, como afirma
Geertz (2008), possibilita o entendimento das complexidades de um determina-
do grupo social.

Um dos elementos dessa metodologia etnografica é a observacéo participan-
te. Nesse processo, o pesquisador, a0 mesmo tempo em que observa e analisa o
grupo social, partilha das experiéncias, papéis e habitos da cultura observada.
O que objetivamos, caro docente, é que se atente a essas questées com um olhar
critico, de maneira que o percurso que percorreremos tenha maior profundidade
critica, reflexiva e dialdgica. Partindo de uma observacgio participante, que sua
percepcio possa se tornar exética a sua realidade particular, internalizada.

Ao tratar do dia do indio, dia 19 de abril'®, percebe-se que a data é, tradicio-
nalmente, significada como uma celebracgio a ele. Partindo da ideia e dos valo-
res estéticos das pinturas corporais indigenas, muitas escolas evidenciam essa
pratica, desenvolvendo, por meio de projetos pedagdgicos, diversas atividades
com estudantes, caracterizando-os com os elementos estereotipados da cultura
indigena.

A data, popularmente conhecida em 19 de abril, foi promulgada no ano de
1943, pelo Presidente Getulio Vargas, em homenagem ao Primeiro Congresso
Indigenista Interamericano que ocorreu em 19 de abril de 1940. Esse evento
reuniu liderangas indigenas de diversos paises da América Latina que visaram
lutar pelos direitos dos povos indigenas.

Portanto, a data representa um marco na luta indigena que se desenvolve
desde 1500 e nio se resume apenas ao panorama brasileiro, mas, sobretudo, aos
problemas indigenas em escala continental.

E marcante e significativo perceber que uma maioria de pessoas, desde
criancga, ja participaram de atividades comemorativas, como aquelas menciona-
das anteriormente. Uma atividade pedagdgica interessante é solicitar aos alu-
nos que levem a aula e apresentem fotografias suas e/ou de seus familiares de

18 Além desta, temos as datas 09 de agosto, Dia Internacional dos Povos Indigenas, e 12 de
outubro, Dia da Resisténcia Indigena.

atividades que ja participaram de comemoracées ao dia 19 de abril. Ser4 raro
encontrar um individuo que nédo possua uma fotografia de pelo menos um desses
momentos da infancia.

Essa pratica, como heranca historica, vem sendo desenvolvida por muitas
escolas e reforca, cada vez mais, a ideia de folclorizacio relacionada aos indige-
nas, o que valoriza uma cultura homogeneizada, remetendo a imagens e discur-
sos pretéritos e reduzindo, por conseguinte, as diferengas dos povos.

Entendendo o folclore como propagador das culturas populares, ele fomenta
ide4rios de nacionalidade diversificados por meio de suas simbologias, repre-
sentacdes e significados. A semana de arte moderna, ocorrida em 1922, serve de
aporte para compreensio do movimento artistico, literario e cultural que buscou
despertar e valorizar as identidades nacionais dos brasileiros.

A respeito da folclorizagio da cultura indigena, percebe-se, por meio da ca-
racterizacao dos alunos, que eles sdo levados a entoarem musicas, com a pratica
de dancas. A respeito dos significados culturais, as festividades do dia 19 de
abril contribuem para um esquecimento do real motivo da criagdo da data.

Dentre os esteredtipos apresentados, tem-se o refor¢co da ideia de que os
indigenas sdo todos iguais. Como atividade pratica, é importante questionar os
estudantes acerca da imagem que eles possuem dos indigenas brasileiros. Essa
ideia, profundamente enraizada no imaginario social, refor¢ca o pensamento de
que o contingente populacional de indigenas, no pais, possui as mesmas caracte-
risticas fisicas, como sendo todos de pele avermelhada, cabelo liso e pintura cor-
poral feita com jenipapo e urucum. Em relacdo aos indigenas da regido, muitos
apresentaram caracteristicas, inclusive fisicas, significativamente diferencia-
das. Os puri — grupo indigena que habitou a regido, por exemplo, apresentavam
baixa estatura, e os homens possuiam barba.

Outro elemento estereotipado em relagédo a cultura indigena diz respeito
a uma visdo negativa em relagdo aos povos e isso se reforga, sumariamente,
por meio da expressio “programa de indio” '°. Essa manifesta¢io, que possui
diferentes significados a depender da regionalidade, traz a questdo de praticas
e atividades relacionadas a natureza, ao campo, como trilhas; acampamentos;
praias e também denota a ideia de alguma atividade monétona, que traz can-
sago, sedentarismo e/ou poucos prazeres. A despeito desse significado, é comum
— durante a infincia — ouvir-se a expressao “fulano nao para quieto, parece ser
indio”, que traz uma ideia de selvageria, inquietacio e primitivismo relacionada
aos povos indigenas, como fruto de uma imagem de heranca histérica — trans-
plantada para a infancia. Os seus estudantes ja ouviram essa expressio?

19 Além dessa definicio pejorativa, temos a expressio “maus len¢éis” que é reproduzida, ex-
pressivamente, no senso comum. No periodo da colonizac¢do, havia um héabito de “presentear”
povos indigenas isolados com lengdis previamente usados em hospitais e ndo, adequadamente,
desinfetados, o que fazia com que uma simples gripe eliminasse os nativos e, as vezes, uma et-
nia inteira por nio terem anticorpos para se defender. Dai a expressdo “maus leng¢dis”.
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Outro aspecto da estereotipac¢io diz respeito a ideia de que os povos indige-
nas, uma vez associados 4 imagem de atraso, primitivismo e inferioridade, ndo
teriam a capacidade de mudarem seus costumes e habitos, bem como assimila-
rem os elementos culturais e tecnolégicos de outras sociedades, e, em especifico,
da sociedade ocidental moderna capitalista. Este é um mito que deve ser des-
mistificado, pois, da mesma forma que nos apropriamos das ditas novas tecno-
logias para o progresso, os indigenas apropriam-se dessas mesmas tecnologias
sem abandonar suas identidades e culturas, sobretudo, como um elemento re-
forcador de suas realidades, resisténcias e culturas.

Um elemento relevante, em nossa analise, acerca dos esteredtipos indige-
nas é a questdo da musica, geralmente, reproduzidas e entoadas em festivida-
des em homenagem e celebracgido aos indigenas. Tém-se diversas cangdes que
mencionam os povos indigenas e uma das mais evidentes é uma interpretada
pela cantora e apresentadora Maria da Graga “Xuxa” Meneghel — popularmen-
te, reconhecida nos anos 1980, no Brasil, como a Rainha dos Baixinhos devido
a0 seu expressivo empenho em atividades e obras de entretenimento infantil.

Um dos seus albuns, intitulado “Xou da Xuxa 3” e langado no ano de 1988,
foi a obra considerada mais expressiva da carreira da cantora. Em uma das
musicas, tem-se a composi¢io “Brincar de indio”. Essa musica, com letra em
tom de animacéo, visa homenagear os povos indigenas do Brasil, suas culturas
e alguns elementos culturais. Todavia, em alguns versos da cang¢io, hé tracos de
estereotipacdo significativos em relac¢do aos povos indigenas.

Nos trechos “vem pintar a pele para a danca comecar”, “indio quer apito,
mas também sabe gritar” e “indio ja foi um dia o dono dessa terra”, ha uma re-
presentacéo e reforco ao desconhecimento dos elementos culturais e das lutas
histéricas enfrentadas.

No que se refere a pintura corporal indigena, eles ndo se utilizam dessa
pratica apenas como elemento estético e/ou para rituais e festividades. As pin-
turas sdo demarcadoras de papéis sociais e status que sdo reflexos de toda uma
cosmogonia particular a cada etnia. A questdo do “apito”, também utilizada
como elemento caracteristico indigena, faz meng¢do a um pensamento padroni-
zado, no sentido de que todos os indigenas utilizam desse elemento e nio evi-
dencia os simbolismos por ele provocados.

O uso do apito é uma pratica comum desenvolvida pelos indigenas brasilei-
ros. O elemento era utilizado com a intencéo de atrair animais devido ao som
se assemelhar ao canto dos passaros, o que representa uma das esséncias da
musicalidade brasileira, sobretudo, simbolizando alegria, sons e ritmos.

Como sugestdo em relacdo a questdo musical levantada, é interessante le-
var a letra da musica aos alunos, debatendo as representacgdes por tras carre-
gadas, e produzir, de forma coletiva, uma resposta e/ou reinterpretacio dessas
palavras como maneira de despertar nos estudantes o protagonismo e a auto-
nomia no processo de desconstrucio e ressignificacdo. Ressaltamos que essas
abordagens devem servir de aporte para promover a desconstrucdo da musica;
no entanto, inimeras outras perspectivas criticas podem ser levantadas e ana-
lisadas nesse contexto.

Sobre o problema relacionado a posse das terras, o referente verso da cangéo
evidencia a ideia de que os indigenas vieram perdendo seus direitos no tocante
as terras e, de fato, é verdade. Porém, é de suma importancia o entendimento
de que intmeros movimentos indigenas, sobretudo na contemporaneidade, tém
buscado garantir os seus direitos, reivindicando as demarcacées de terras, prin-
cipalmente frente a politica, como se tem visto por meio da APIB — Articulagéo
dos Povos Indigenas do Brasil.

Sobre o protagonismo politico indigena brasileiro, destacamos o Acampa-
mento Terra Livre (ATL), que retine, ha mais de 15 anos em Brasilia-DF, repre-
sentacgdes de 305 etnias indigenas do pais e, também, de representantes inter-
nacionais em atividades e atos politicos, denunciando os ataques e retrocessos
histéricos das trés instancias de poder (executivo, legislativo e judiciario) aos
direitos dos povos origindrios.

Durante a pandemia decorrente da COVID-19, no ano de 2020, os atos ocor-
reram, essencialmente, por intermédio de lives, palestras, debates e oficinas em
formato remoto, evidenciando as resisténcias e a negagéo a aceitagio dos retro-
cessos indigenas, sobretudo no que tange aos efeitos significativos do virus nas
comunidades indigenas urbanas e isoladas®. Desconhecer e nao levar em conta
esses protagonismos é dar destaque a ideia dos indigenas como ficgdo, fantasia
por meio das musicas.

Outro ponto a ser discutido acerca das musicas relacionadas aos povos in-
digenas, que sdo, em sua maioria, diversificadas no que se refere aos estilos
musicais, é o fato de serem producgées criadas e desenvolvidas por néo indige-
nas, o que, paralelamente, evidencia o desconhecimento em rela¢io as cangoes
produzidas pelos préprios indigenas que ndo vém sendo discutidas, de maneira
expressiva, no cotidiano, nem nas escolas.

O proéprio conceito do termo “indio” representa um racismo que é reprodu-
zido socialmente e, na maioria das vezes, de maneira equivocada. De acordo
com Pereira (2018), o termo “indio”, constantemente utilizado para descrever
as populacdes nativas brasileiras, representa um equivoco, pois reduz a diver-

20 E importante compreender que os desafios enfrentados pelos indigenas com epidemias e
virus néo se apresentam como dado atual. Sendo reflexo de visdes e versoes histdricas de des-
legitimagdo as sociodiversidades indigenas, o desenvolvimento cientifico ensejou um tipo de
pensamento de que os indigenas estariam fadados ao desaparecimento e até a “extin¢do”. Epide-
mias e doengas foram projetadas e, intencionalmente, disseminadas em diversos momentos da
historia, como, por exemplo, na colonizagdo, que devastou etnias inteiras, no estado da Bahia,
pelo virus da variola e os massacres durante o periodo da ditadura civil militar, dentre outros.

e 45



sidade étnica de mais de 300 povos?!, falantes de mais de 170 linguas (Ibid) e
que compreende um contingente populacional de aproximadamente um milhao
de habitantes a apenas uma, de maneira estética e culturalmente, padronizada.
Além disso, esse termo foi criado pelos portugueses que, supostamente, preten-
diam chegar as Indias e atracaram no Brasil, em 1500.

Essa imagem do indigena como padronizada também carrega problemas
ainda mais complexos. Um elemento importante para desconstruir a imagem
que se tem acerca do que é ser indio é utilizar episédios do desenho animado
“Pica Pau” e problematizar com os estudantes a relagio desse personagem com
os nativos americanos. Ao trazer elementos da cultura americana, é curioso
perceber o quanto as representagdes indigenas brasileiras sofrem influéncias
do processo de “americanizagdo” dos padrdes culturais. A prépria ideia de que
os indigenas do Brasil praticam a “danca da chuva” evidencia a gravidade da
questao.

A antropofagia apresenta-se como outra expressio que acaba por ser evi-
denciada também no ambiente escolar, o qual reforga o pensamento aos estu-
dantes de que os indigenas brasileiros cometem a pratica do canibalismo. O
conceito a ser atribuido as popula¢oes indigenas é o da antropofagia, que denota
uma pratica de alimentacio da carne humana com o objetivo ritual de obtencao
de forcas e de vingancas, questdes diretamente relacionadas a honra e as visoes
de mundo, e ndo somente a uma pratica pura e simplesmente com o intuito de
saciar uma fome carnal, como se define por canibalismo.

Outro elemento, profundamente, evidenciado por meio do ambiente escolar
é a tematica indigena nos livros didaticos. Em sua maioria, de acordo com Witt-
mann (2015), os livros de histéria apresentam os povos indigenas como presos
ao passado, como ficcdo mitoldgica e, sobretudo, como aqueles individuos que
necessitariam da inserc¢ao no processo de catequizagio ou tutela do Estado e que
estariam assim e, por conseguinte, fadados ao desaparecimento.

Raros sdo os livros os quais ndo apresentam a pintura produzida por Vic-
tor Meirelles intitulada Primeira missa no Brasil, que foi inspirada na carta
de Pero Vaz de Caminha. Essa imagem representa uma diferenciacéo fisica e
social explicita ao reproduzir os portugueses com posturas de seriedade e “civi-
lizadas” em relacio a missa e, em contrapartida, a representacio dos indigenas

21 IBGE, Censo demografico do ano de 2010. Caracteristicas gerais dos indigenas. Resultados
do Universo, ISSN 0104-3145 Censo demogr., Rio de Janeiro, 2010.

como “primitivos” ao estarem dispostos ao redor de uma arvore e com posturas
de estranhamento quanto ao ato religioso.

A imagem dos indigenas nos livros didaticos representa, de maneira evi-
dente, uma padronizacio cultural que acaba por reforgar, significativamente,
o pensamento de que eles seriam povos primitivos e que, ao se apropriarem
das culturas alheias, teriam suas esséncias silenciadas. Essas ideias reforcam
o0 pensamento estereotipado dos estudantes, que concebem e reconhecem um
indigena apenas quando este apresenta as caracteristicas mitificadas.

Todas essas e outras questdes discutidas apresentam-se como obstaculos
para a efetividade do ensino da tematica indigena nas escolas. Um processo
de silenciamento vem sendo, historicamente, desenvolvido e evidenciado por
diversos meios sociais que também contribuem e reforcam esses empecilhos,
seja pela internet, radio, televisio ou pelo senso comum por meio da expressido
“programa de indio”, como citado anteriormente.

Consideramos relevantes o ensino sobre a tematica indigena nas escolas e a
necessidade do conhecimento sobre os povos indigenas que habitaram as regides
Norte e Noroeste fluminense; e, a partir disso, torna-se possivel que a sociedade
reconheca de onde vem, bem como tome conhecimento das herancas regionais
que sdo evidenciadas no cotidiano, mas que nao sido valorizadas em virtude do
desconhecimento — quase que total — ou pelo escamoteamento proposital.

Nesse sentido, torna-se necessario o reconhecimento da cultura indigena a
fim de que possa, efetivamente, fomentar os sentimentos de identidade, memé-
ria e pertencimento as culturas origindrias, ou seja, as culturas dos antepassa-
dos indigenas.

Patrimonio Cultural imaterial indigena

Como ja abordado em outros capitulos deste livro, entendemos como patri-
moénio cultural os bens culturais de um determinado povo que os representam e
funcionam como mecanismos de jun¢io da meméria, identidade, pertencimento,
relagbes sociais, dentre outros. A articulacdo conjunta desses bens permite com-
preender a representacao de totalidade de um povo.

A respeito da tematica acerca dos tipos de patrimonios, é de grande rele-
vancia ressaltar o aspecto que se relaciona a discussio do patriménio cultural
imaterial (PCI). Os PCI’s compreendem

as préticas, representagoes, expressoes, conhecimentos e técnicas — junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes sdo as-
sociados — que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural. Este patri-
moénio cultural imaterial, que se transmite de geragio em geraco, é cons-
tantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcéo de seu ambien-
te, de sua interagio com a natureza e contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e 4 criatividade humana (IPHAN, 2003, p.3).
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O que consideramos, de suma importéncia, acerca dos PCI é refletir sobre
esse conceito relacionado aos povos indigenas brasileiros. Constata-se que ha,
hoje no Brasil, uma diversidade étnica indigena significativa??. Esses dados,
mesmo que quantitativos, sido representativos da expressiva diversidade cultu-
ral presente no pais. E importante compreender que cada uma dessas culturas
possui tradi¢oes, costumes e habitos. Essas praticas culturais estdo diretamen-
te, para uma grande maioria das etnias, ligadas a questdo da ancestralidade e
da oralidade; ou seja, os conhecimentos e as tradigoes que vém sendo preser-
vados mediante as muitas resisténcias e lutas sdo transmitidos por meio da
linguagem falada.

De acordo com Carvalho & Meneguello (2020), as expressées artisticas in-
digenas, como elementos culturais imateriais, também se configuram como PCI,
tendo em vista o expressivo e significativo valor as sociedades indigenas. As
praticas sociais, rituais e atos festivos sdo representacoes das diversidades e
funcionam, também, como elementos determinantes das organizacées sociais.
As pinturas corporais e os grafismos, por exemplo, ndo denotam e expressam
apenas a beleza estética das culturas, mas, sobretudo, as diferencia¢ées entre
sexo, idade, estado civil e fun¢des internas.

Como afirma Wittmann (2015), ao se tratar dos patrimonios culturais indi-
genas, ha a necessidade ndo apenas de conhecer, mas, principalmente, de reco-
nhecer as memoérias e histérias dos povos indigenas, que séo plurais. Resiste e
persiste, no cendrio nacional, um silenciamento histérico dessas sociodiversida-
des que é reproduzido, sobretudo, pelo senso comum e por determinados campos
da ciéncia que disseminam visdes homogéneas e etnocéntricas que, por concebe-
rem as diferencas culturais desses povos com uma abordagem desenvolvimen-
tista e evolucionista, acaba por classifica-los, erronea e deleteriamente, como
“primitivos” e atrasados.

22 De acordo com o censo do IBGE de 2010, temos 305 sociedades indigenas no Brasil que sédo
falantes de 174 linguas e compreendem um contingente populacional de aproximadamente 836
mil individuos.

Quando se trata da educag¢io patrimonial no Brasil, principalmente acerca
dos patrimonios culturais indigenas, tem-se uma realidade que visa evidenciar
a ideia de que esse tema deve ser visto pela configuracdo de uma conscientiza-
¢ao da populacgédo, para preservar o patriménio cultural em nosso territorio.

E Tolentino (2016) que discute, de forma sistematica, sobre como essa 16gi-
ca da conscientizacido expressa a reproducdo de uma violéncia simbdlica. Pelo
passado colonial e, sobretudo, a partir da heranga histérica civilizacional por-
tuguesa, diversos costumes, padroes e gostos foram impostos, de maneira coer-
citiva e ultrajante, aos povos indigenas. Esse processo, que se define por uma
padronizacio da vida, reproduz, historicamente, um pensamento primitivista e
de atraso em relagdo aos indigenas, sendo reforgado pela légica das relagoes de
poder.

Torna-se necessario, nesse sentido, descolonizar a concepc¢io de patriménio
estatico e neutro. Promover o debate e a reflexdo critica em relagdo a naturali-
zacao de tratamento a respeito do que representa os patriménios culturais in-
digenas é possibilitar, por meio disso, a¢des de transformacgao social da prépria
condic¢do desses grupos e, consequentemente, a preservagio deles no territério
(Tolentino, 2016).

Por onde comecar, para reconhecer e preservar?

No municipio de Campos dos Goytacazes, ha expressivos patrimoénios cul-
turais a serem (re)conhecidos e valorizados. De acordo com Alves e Silva (2015),
no ano de 1835, a regido passa a ser denominada como Terra dos Goytacazes —
expressdo que deu nome ao municipio.

Como os indigenas goitaca sdo, ainda hoje, conhecidos por suas bravuras,
grandezas e imensas destrezas no uso de instrumentos e na prépria habilidade
fisica, o préprio hino do municipio buscou evidenciar a ideia de pertencimento
aos indigenas, os primeiros habitantes. Todavia, o que se observa, a partir disso,
é um silenciamento e apagamento quanto as realidades que os Goitacé sofreram
no passado, sendo alvo de expulsoes e intensos exterminios, tanto fisicos, quan-
to simbdlicos (Alves e Silva, 2015).

Na década de 1990, houve a inauguracio da estatua situada na entrada
principal da cidade em homenagem ao indigena goitaca que era

de tamanho desproporcional, feita principalmente de isopor e es-
puma, materiais utilizados nos aderegos e alegorias das agremia-
¢oes carnavalescas campistas dessa época, consistia numa repre-

sentagdo que compunha tanto a paisagem quanto o cendrio local
(Alves & Silva, 2015).

Entretanto, no ano de 2006, a estatua foi retirada do local e colocada no
patio do Arquivo Publico Municipal, situado na localidade de Tocos. A escultu-
ra foi deixada no local j4 partida ao meio, apresentando profundas rachaduras
e danos que se aprofundam a cada ano. No local onde se situava a escultura,
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foi colocada uma bomba de perfuragéo terrestre de petréleo. Com o intuito de
evidenciar a economia petrolifera, expressiva no municipio, a estrutura visou
representar outra imagem da cidade.

Entretanto, cabe ressaltar que o tipo de extracgdo petrolifera no solo cam-
pista da-se por meio da extracdo maritima, ndo sendo da forma da qual é repre-
sentada. Parte do imaginario e da heranga cultural de uma sociedade é negada
e destruida, para dar espacgo a uma evidenciagdo nao condizente com a propria
base econémica petrolifera campista. Essa acdo revela, claramente, o tipo de
tratamento que o poder publico municipal veio tendo com o patrimoénio cultural
indigena local (Alves & Silva, 2015).

O estadio do Goytacaz criado como sendo uma

[...] agremiacio esportiva foi fundada em 1912 por um grupo de
remadores oriundos do clube Natacdo de Regatas Campista. A
relacdo pregressa desse time de futebol com o esporte aquatico
lembra a ligacdo dos indios Goitacd com os brejos, lagoas e rios, ja
que o termo indica um atributo desses guerreiros, considerados
eximios nadadores. O nome do time foi escolhido para homenage-
ar os indios da nagdo Goitaca. Coincidentemente seus jogadores
s@o considerados verdadeiros guerreiros em campo e a torcida
alvi-anil a quinta maior nagéo do Estado do Rio de Janeiro (Alves
& Silva, 2015).

Evidentemente, esse bem é uma das representagoes culturais mais impor-
tantes, no municipio, que pode ser tombado e reconhecido como patriménio cul-
tural local; todavia, serd que a populacio campista e regional tem o conheci-
mento e associa 0os guerreiros goitacas por suas grandezas e bravuras ao time de
futebol? Entendendo que a nogéo de patriménio cultural perpassa a identidade,
memoria e significados de um povo, torna-se, de suma importincia, reconhecer
esses elementos como constituintes da prépria condi¢io social, cultural e politi-
ca dos individuos.

A obra O Guarani, romance de carater indianista do movimento Romantis-
mo no século XIX e escrita por José de Alencar, evidencia a relagéo entre o indi-
gena goitaca Peri com uma jovem branca chamada Cecilia, apelidada de Ceci. A
obra, pertencente a primeira fase do Romantismo no Brasil, valoriza o carater
nacionalista e coloca o indio como her6i nacional. Essa obra, hoje de dominio
publico, a qual ja foi republicada diversas vezes e em diversos idiomas, exalta os
indigenas da regido de Campos dos Goytacazes como representantes da nacio-
nalidade brasileira. O reconhecimento e a valorizagio dessa heranga histérica
como patriménio cultural apresentam-se, também, como elemento constituinte
do pertencimento as culturas e origens indigenas.

Hoje, no municipio de Campos dos Goytacazes, hd nomes de escolas, como
Escola Municipal Lions Goitaca; nomes de localidades, como Parque Goytacazes,
Nova Goytacazes, dentre outros. Essas representacoes associadas ao processo de
articulacio, juntamente com as memodrias, pertencimentos e identidades, pro-
duzem a vinculacio dos individuos ao patrimoénio cultural imaterial indigena;

e a educacdo escolar, sobretudo nos anos iniciais do Ensino Fundamental, fun-
ciona como momento e instrumento de significativa importancia nesse processo.

Esperamos que, com essas breves abordagens e provocacgoes, possamos en-
sejar o trabalho critico, sistematico, efetivo e afetivo dos docentes, para traba-
lTharem a questéo do patrimonio cultural indigena na sala de aula. Consequen-
temente, com o livre debate e por meio das diversas construcgdes e concepgdes
de identidade, memoéria e coletividade despertadas, proporcionaremos a consci-
éncia cidada aos estudantes e a comunidade, para contribuirem no desenvolvi-
mento de politicas publicas, culturais e sociais de assisténcia, garantia de direi-
tos, reconhecimento e preservacao das sociodiversidades indigenas no territorio
brasileiro, isto é, agdes genuinas do exercicio pleno e democratico da cidadania.
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PROPOSTA PEDAGOGICA SUGERIDA

Titulo: O que sabemos sobre os indigenas brasileiros?

Objetivos: Analisar, refletir, desconstruir visdes estereotipadas,
homogéneas e padronizadas em relagdo aos povos indigenas, promo-
vendo o sentimento de preservagio e reconhecimento dos patriménios
culturais indigenas.

Materiais Necessarios: Cartolina e/ou folhas de papel A4 colori-
das, lapis de cor, giz de cera, canetas hidrograficas, fita adesiva, canetas
esferograficas e quadro branco.

Distribuir as folhas de papel aos estudantes e solicitar a eles
que representem, de forma artistica, a primeira ideia que vem &
mente quando sdo questionados sobre o que sabem em relagéo
aos povos indigenas;

Disponibilize um tempo minimo de 15 minutos para as produ-
¢oes;

Depois do tempo finalizado, recolha as producdes e afixe-as, com
o auxilio de uma fita adesiva, no quadro;

Logo apds, solicite a cada estudante que discurse um pouco a
partir da sua producio, apresentando-a;

Apoés todos se apresentarem, inicie um debate critico com os(as)
alunos(as) sobre as abordagens possiveis a partir das exposi-
¢oes. (Nao esquega de problematizar as questdes que provoca-
mos neste capitulo!);

Se possivel, torne esse mural permanente, para que possa sem-
pre ser analisado, revisitado, interpretado e ressignificado.
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PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

Simonne Teixeira

Patrimdnio Cultural

O patrimoénio cultural é tudo aquilo que nossos ancestrais nos transmiti-
ram e que nos deixaremos as nossas criancas. E o conjunto dos bens materiais
e imateriais que herdamos do passado e que consideramos importante preser-
var e proteger como marcas de nossa memoria e identidade social. O passado
ao qual nos referimos nfo precisa ser um passado remoto, basta com que seja
passado. Sendo herdado (palavra chave na ideia de patrimoénio) deve haver ao
menos uma geragio entre os que fizeram ou que inventaram e os que agora vi-
vem (Angeles Querol, 2017, p.12).

A ideia de “patrimoénio” é uma construgio social que sofreu diferentes mu-
dangas ao longo do tempo. Nascida no século XIX, a ideia de patriménio surgiu
associada a tipologia de “historico e artistico”. Alois Riegl argumentou que “cha-
mamos de histérico tudo que foi e hoje ndo é mais” (1984, p.37), e observa que
todos 0os monumentos possuem simultaneamente uma dimenséo estética e uma
dimenséo histérica, ou seja, os monumentos artisticos estdo incluidos na acep-
¢do de monumentos histéricos, pois os monumentos artisticos sdo histéricos,
resultando em que esta distingdo néo é pertinente?®.

Nos dias atuais, chamamos os diferentes patrimonios de “cultural” porque
entendemos que sdo resultado das diferentes atividades humana, que podem ir
muito além dos valores historicos e artisticos. Deste modo, consideramos que
os bens culturais constituem a producédo cultural dos seres humanos nas mais
diversas partes do mundo, podendo ser materiais e/ou imateriais e formam o
testemunho da interven¢do humana no meio ambiente. Os patrimoénios estéo
ligados a tudo que as pessoas fazem e constroem: aos lugares da fé, ao conhe-
cimento, as moradas, aos jardins, a vida no campo e na cidade, as técnicas, as
atividades da industria e do comércio, aos deslocamentos, etc. e por esta razio é
uma fonte inesgotavel de descoberta (Desmoulin, 1997).

Para Assuncio (2003, p.12-13), a producéo de “bens culturais pode se dar
das formas mais diversas e engloba: a producéo artistica e histérica; a arquite-
tura; os manuscritos; os livros; bens arqueolégicos; manifestagoes do saber-fa-
zer, como a dancga, a musica, o artesanato, entre outros”’. E importante observar
que os diferentes povos elegem diferentes bens culturais como patrimoénio, ndo
havendo uma unanimidade universal sobre o que é e o que néo é patriménio
cultural. E isso é muito importante, tendo em conta a diversidade sociocultural.

23 «(...) en résulte que la distinction entre monuments artistiques et monuments historiques
est non pertinente, les premiers étant inclus dans les deniers et se confondant avec eux» (Riegl,
198 : 39).

Neste capitulo vamos discutir a importancia do patriménio arqueolégico
enquanto bem cultural, trazendo ao mesmo tempo, informagdes sobre este pa-
triménio em nosso municipio.

Argueologia e Patriménio Arqueoldgico

A palavra arqueologia esta formada por dois radicais do grego, a saber: ‘ar-
queo’ = antigo; ‘logia’ = estudo; o que significa: ‘estudo’ ou ‘conhecimento’ + das
‘coisas antigas’. Podemos definir a arqueologia como uma ciéncia social de cara-
ter histérico, cuja finalidade é contribuir com o conhecimento do passado huma-
no. Se no inicio, os estudos se concentravam no conhecimento das antiguidades
classicas (ressaltando seus aspectos artisticos) e da pré-historia; atualmente
abrange, inclusive, as sociedades modernas e atuais.

A arqueologia privilegia fundamentalmente a chamada cultura material,
ou seja, estuda os vestigios materiais deixados pelos diferentes povos e socieda-
des ao longo da histéria humana. A arqueologia reconstréi o passado por meio
de seus restos, sendo indiferente se o passado é remoto ou recente, desde que,
“sempre exista por um lado o interesse historico e por outro, restos, a Arqueo-
logia pode funcionar como ciéncia construtora da Histéria”?* (Angeles Querol,
2017, p.204). Neste sentido, podemos afirmar que tudo que é feito pelos seres
humanos ou todas as alteracdes realizadas por estes em suas atividades sociais
sdo matéria da arqueologia.

Aceitando que todos os indicios da presenca ou atividade humana devem
ser considerados vestigios arqueolégicos, podemos classifica-los em macrosco-
picos (os que podem ser vistos a olho nu), e microscopicos (que nédo podem ser
vistos a olho nu), que podem ser, por exemplo, os graos de pélen. Também classi-
ficamos estes vestigios como diretos (tudo aquilo que esté presente e observavel
no processo de escavagio), e como indiretos (objetos ou estruturas ausentes do
lugar mas que poderiamos esperar sua existéncia), como exemplo, uma ruptura
de homogeneidade que denota a presenca de um esteio ou poste (Prous, 2018).

24 “(...) siempre que exista por un lado interés histérico, y, por otro, restos, la Arqueologia
puede funcionar como ciencia constructora de la Historia” (Angeles Querol, 2017, p.204).
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E muito importante diferenciar a arqueologia da paleontologia®, que é uma
especialidade nos campos das ciéncias biolégicas dedicada a estudar todas as
formas de vida (animal e vegetal), de periodos geolégicos passados, acompa-
nhando seu desenvolvimento e evolucio ao longo da histéria da vida no planeta.
A paleontologia estuda, portanto, todas as formas de vida — flora e fauna, mi-
crorganismos, insetos —, na qual se incluem, por exemplo, os dinossauros.

Os bens culturais arqueolégicos sdo especiais e, como afirma Angeles Que-
rol, “ndo estdo vivos, pouco tém a ver com a sociedade atual, ndo estdo em uso
e nem deles se conserva memoria, ou esta é escassa. O tempo os ocultou, en-
terrou, submergiu, e por isso a maioria deles precisa ser ‘descoberta’ para ser
estudado”® (2017, p. 204). Na atualidade a arqueologia tornou-se um campo
cientifico interdisciplinar de muita complexidade, com o desenvolvimento de di-
ferentes técnicas de analises arqueométricas. O patrimonio arqueoldgico esta
conformado tanto pelos sitios arqueologicos, quanto pelos bens oriundos das
prospeccoes e escavagoes.

25 A palavra tem origem no grego, ‘palaiés’ = antigo ; ‘Ontos’= ser; ‘l6gos’= estudo; o que signi-
fica ‘estudos dos seres antigos’.

26 “(...) no estan vivos, poco tienen que ver con la sociedad actual, no estan en uso ni de ellos
se conversa memoria, o es escasa. El tiempo los ha ocultado, en‘gerrado, sumergido, de modo que
en su mayoria, han de ser ‘descubiertos’ para ser estudiados” (Angeles Querol, 2017: p. 204).

Com base no que foi dito acima, é facil concluir que tudo que se relaciona
a arqueologia pode ser considerado patrimoénio. No Brasil o 6rgdo gestor desse
patrimoénio é o Instituto de Patrimoénio Historico e Artistico Nacional/IPHAN
que regula todas as atividades relacionadas aos sitios arqueolégicos, tais como,
permissdo para escavar, registro, cadastro, etc. O primeiro documento a se re-
ferir a protecdo do patriménio arqueoldgico no Brasil foi o Decreto-Lei n°® 25/37
de 30/11/1937%. Dentre os instrumentos instituidos para a salvaguarda do que
seria considerado patriménio cultural brasileiro, se destaca o tombamento, con-
siderado em termos legais o primeiro instrumento de prote¢do ao patriménio
histérico e artistico nacional e de tutela dos direitos difusos, no Brasil.

Esse instrumento foi utilizado, para protecdo dos bens arqueolégicos até
a implementagdo uma legislacdo especifica para a protegdo dos “monumentos
arqueolégicos e pré-histéricos”, a Lei Federal 3.924/61%%. E patrimoénio arqueolé-
gico no Brasil, todo remanescente material de carater cultural que evidencia a
histéria dos povos pré-coloniais (antes de 1500) e dos colonizadores, que consti-
tuem a heranca cultural e histérica da nagéao.

0Os procedimentos da pesquisa arqueologica.

Na arqueologia a pesquisa comeca com a identifica¢do dos sitios arqueoligicos
através do reconhecimento da presenca de vestigios da agdo humana. Esse processo
pode ocorrer como um achado fortuito ou ser resultado de um trabalho de prospeccao
arqueologica. A identificagdo pode se dar através da presenga dos seguintes vestigios:
a. cavernas, fogueiras, artefatos — liticos/ceramico/6sseo; b. muros, fundages, tijolos,
telhas, canais — estruturas que podem estar no solo ou relacionada a corpos de dgua, ex.
pontes, diques, barcos); c. enterramentos, cemitérios, tesouros, fabricas, etc.

27 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_no_25_de_30_de_no-
vembro_de_1937.pdf, em 22/10/2020.

28  Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Lei_3924_de_26_de_julho_
de_1961.pdf, em 22/10/2020.
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O trabalho do arquedlogo inclui ao menos quatro etapas: planejamento, es-
cavacio, laboratério e acervo. A primeira etapa estd relacionada ao reconheci-
mento da drea que serd estudada e a uma pesquisa documental e bibliografica,
quando for o caso. A esta etapa ainda esta relacionado a sele¢do de equipamen-
tos, a liberacdo para execucao dos trabalhos de arqueologia junto ao 6rgio com-
petente® e a selecdo da equipe de campo.

O trabalho de escavagdo é quando o arquedlogo trabalha diretamente no
campo. O trabalho nesta etapa é lento e exige que cada fase do trabalho seja
cuidadosamente registrada, respeitando-se a estratigrafia (as camadas do solo).
Cada objeto retirado deve ser limpo e embalado com cuidado. E sempre bom
lembrar que no trabalho arqueolégico o lugar de pesquisa é destruido pelo pes-
quisador. Por esta razdo cada passo deve ser criteriosamente registrado. Em
geral, e tendo em conta este fator, muitos arquedlogos evitam escavar comple-
tamente um sitio®, pois sempre podera haver uma melhor tecnologia no futuro
para escavacao e/ou andlises do material retirado.

A etapa que corresponde ao laboratério é posterior a escavacio, onde cada
um dos artefatos passa por um processo de registro; como regra, geral sao fo-
tografados e desenhados. A partir dai podem passar por diferentes analises ar-
queométricas.

Depois de estudado o material arqueoldgico é destinado a um museu que
deve guardar e conservar. No museu os objetos recebem os tratamentos neces-
sarios para sua conservacgio e em seguida sdo acondicionados adequadamente
e armazenados. Muitos lugares transformam o sitio arqueolégico em Museu,
expondo ao visitante as condi¢ées do achado e o trabalho do arquedlogo; um
exemplo é o Sambaqui da Tarioba, em Rio das Ostras (RJ), que pode ser visita-
do. Alguns vestigios ndo podem ser transportados, como os pareddes de pintura
rupestre (presentes em grande quantidade por exemplo na Serra da Capivara,
no Piaui), impondo que os trabalhos de conservacio e difusido sejam realizados
no proéprio local.

As universidades tem um papel de destaque nestas etapas, pois nelas sdo
realizadas a maioria das atividades descritas, considerando ainda que muitos
museus destinados a conservacgao do material estido vinculados a estas institui-
¢oes®’. Nas universidades se concentram os pesquisadores que sdo responsaveis

29 “As pesquisas arqueoldgicas sdo autorizadas pelo Iphan, por meio do Centro Nacional de
Arqueologia/CNA (quando sdo efetuadas por instituigdes cientificas do setor publico federal) ou
permitidas pela Portaria Sphan n°. 07, de 01 de dezembro de 1988 (quando desenvolvidas pelo
setor privado). Outros marcos legais também orientam a autorizagdo/permissio das pesquisas
arqueoldgicas em territério nacional, como a Portaria Interministerial n°. 60, de 24 de margo de
2015, especialmente no que se refere ao licenciamento ambiental, regulamentado no Anexo 2-D
dessa portaria e na Instru¢do Normativa 001, de 25 de marco de 2015” (IPHAN, disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/894/, em 22/10/2020).

30 Com a ressalva que alguns sitios, localizados em locais fortemente impactados por grandes
empreendimentos (hidrelétricas, mineracao, etc.), sio completamente escavados com o intuito
de salvar todo o material possivel.

31 Citamos como exemplos, o Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro [http:/
www.museunacional.ufrj.br] e o Museu de Arqueologia e Etnografia-MAE/Universidade de Sao
Paulo [http://mae.usp.br].

pela divulgacdao em dmbito académico e para a sociedade dos resultados do tra-
balho arqueolégico, por meio de publicagdo de artigos (papers), livros e outros,
destinados 4 comunidade cientifica e ao publico em geral.

Os estudos arqueoldgicos em nosso pais tém revelado a existéncia da pre-
senga humana muito anterior a chegada dos povos europeus. Entre 50.000 e
100.000 anos AP, teve inicio a espetacular migra¢io humana da Africa para
outros continentes. Conhegamos um pouco de nosso passado remoto.

Povoamento da América e primeiros sitios no Brasil.

As datagbes mais antigas para a ocupag¢do humana no Brasil giram entorno
de 10 mil MG) a 50 mil (PI) anos AP?2. As datagbes mais aceitas estdo, no en-
tanto, entre os 11.500 e 13.000 mil AP para toda a América do Sul e se relacio-
nam principalmente aos sitios de Monte Verde (Chile); Lapa do Boquete (MG)
Santa Elina (MT), no Brasil central; Monte Alegre (AM) e no nordeste?®.

Sabemos que a humanidade ndo nasceu no continente Americano® e que a
chegada do homem em nosso continente ocorreu durante o Pleistoceno® final.
H4 uma grande discussio entre os especialistas sobre como chegaram os pri-
meiros seres humanos ao continente americano, o que deu origem a diferentes
teorias®, sendo as mais aceitas a da migracao pelo Estrito de Bering e a do po-
voamento resultante da navegacéo pelo Oceano Pacifico desde a Oceania.

Importante destacar que o durante o Pleistoceno, o planeta era muito dife-
rente dos dias atuais: o clima era muito mais seco e frio; o nivel dos oceanos e
mares eram mais baixos, pois um grande volume de agua estava concentrado
nos polos em forma de gelo; havia poucas florestas. Para aqueles que ja assis-
tiram alguns dos filmes da “Era do Gelo” da Disney, considerem um cendrio
bastante semelhante.

Os primeiros povoadores eram cacadores e coletores (sementes, frutos e ra-
izes). O que cacavam? Provavelmente os grandes animais chamados de mega-
fauna. Estes animais se extinguiram ao final do Pleistoceno e, embora coincida
com a chegada dos primeiros cacadores, a arqueologia ainda nio possui provas
definitivas desta associacdo. A tese mais aceita entre os pesquisadores sugerem
que os desaparecimentos destes animais magnificos estdo associados as mu-
dangas climéaticas, ao fim do Pleistoceno e inicio do Holoceno (+/- entre 8.000 e

32 AP (Antes do Presente) é a forma usual de marcagao de tempo utilizada na arqueologia.
Tem como referéncia o ano de 1950 d.C., como referéncia a descoberta da datagio por carbono
14, em 1952. O uso do AP é correlato ao inglés BP (Before Present). Ambas siglas sdo utilizadas
também na geologia e na paleontologia.

33 Para saber mais sobre estes sitios: https://revistapesquisa.fapesp.br/ocupacao-do-brasil-pri-
mordial/; https://www.youtube.com/watch?v=9576H-X39J8

34 O género HOMO surgiu na Africa ha 2.3/2.4 milhdes de anos; o género HOMO SAPIENS:
evoluiu entre 400.000 e 250.000 mil anos.

35 Periodo geolégico situado entre 2.000.000 e 10.000 AP, sucedido pelo periodo geoldgico atu-
al, o Holoceno.

36 Para saber mais: https://revistapesquisa.fapesp.br/ha-30-mil-anos-nas-americas/; https:/
revistapesquisa.fapesp.br/homo-sapiens-no-centro-da-america-do-sul/
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10.000 AP). No entanto, ndo esta descartada a possibilidade de que o homem
possa ter contribuido com a presenca de animais domésticos e a disseminacéo
de doengas, por exemplo®.

O Holoceno é também o tempo em que estamos a viver, onde planeta come-
¢ou a alcancar as temperaturas e as caracteristicas que temos hoje: um clima
mais ameno em decorréncia do derretimento das calotas polares (Gmido e mais
quente), que fez subir os niveis dos oceanos, permitindo a expansao das flores-
tas.

O f6ssil humano (esqueleto) conhecido, mais antigo no Brasil é o de uma mu-
lher, batizada de Luzia®®; uma alusdo ao f6ssil da austrolopithecus afaresis, de 3,5
milhdes de anos, encontrado pelo arquedlogo Richard Leakey, em 1974, na Etiopia,
que recebeu o nome de ‘Lucy™, em referéncia a musica dos Beatles que soava no mo-
mento do achado. Nosso féssil foi encontrado em Lagoa Santa (MG)*°, também nos
anos 1970, mas somente nos anos 1990, foi objeto de um meticuloso estudo, onde foi
possivel fazer uma reconstrugio facial e em que se observou os tragos que sugeriam
uma possivel origem relacionada aos povos africanos e da Oceania. E neste momen-
to que recebe o apelido de Luzia. Outros povos considerados mais antigos (Serra da
Capivara no Piaui) somente séo identificados pelas pinturas rupestres associadas a
vestigios de fogueiras. Por esta razio essa antiguidade é bastante questionada.

Assim que, apesar de raros, h4 indicios da presenca humana no Pleistoceno
(Prous, 1992, p.141), identificadas em sua maioria no Brasil central. Os dados
arqueolédgicos que temos sobre os primeiros povoadores sul-americanos indica
uma populacdo bastante rarefeita, mas suficiente para evitar o isolamento ge-
nético (Prous, 2012, p.23). Os principais artefatos associados aos sitios deste pe-
riodo sdo as pontas de projétil, as bolandeiras frequentes no sul do pais e alguns
machados polidos. Observa-se o desenvolvimento de técnicas de pesca (canoas e
uso do anzol) e algumas poucas experiéncias agricolas no Brasil central (Idem.,
p.198). Nao podemos deixar de mencionar arte pré-histérica, “grafismos e ob-

37 Para saber mais: https://revistapesquisa.fapesp.br/o-sumico-da-megafauna-de-lagoa-santa/
38 Nome formal “Lapa Vermelha IV Hominideo 1”.

39 Lucy in the sky with diamonds, Beatles, 1967 [Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=2RoA0QTZ-bM]

40 Para saber mais: https://revistapesquisa.fapesp.br/pedro-leopoldo-o-berco-de-luzia/

jetos aos quais atribuimos um valor estético, elaborados por grupos humanos
que nao deixaram textos escrito e sobre os quais ndo dispomos de documentagao
escrita” na definigédo de Prous (2007, p.11).

Em nossa regifo os sitios mais antigos sdo do Holoceno, associados a cultu-
ra litoranea. Sao constituidos principalmente pelos sambaquis, que surgem no
horizonte de 7.000 e 5.000 AP e permanecem até 2.000 AP. O vocdbulo samba-
qui parece ter origem na lingua tupi, ‘tampa’ = marisco; ki’ = amontoado signi-
ficando ‘amontoado’ + de ‘concha’.

Os construtores dos sambaquis eram principalmente pescadores e coletores
de mariscos. Cacavam animais marinhos e em menor quantidade mamiferos
terrestres. Como eximios pescadores dominavam, desde os morros préximos ao
litoral, os movimentos de entrada dos cardumes, uma pratica que perdura em
nossos dias em algumas localidades do litoral fluminense*!. Excelentes canoei-
ros podiam alcancar o alto mar em busca de alimento, como comprova os restos
faunisticos encontrados em escavagdes. Em geral localizados em baias, parecem
evitar as zonas de restingas, mais pobres em recursos para o grupo.

Estes povos em suas atividades didrias acumulavam as conchas dos molus-
cos que constituiam a base de sua alimentacéo, ndo de forma aleatéria, como
se fosse um deposito de lixo, mas com fins bem definidos. Assim hoje, podemos
encontrar ao escavar um destes sitios restos de alimentos, instrumentos liticos
—laminas de machado, ponta de projétil, quebra coquinhos, pesos de rede e ob-
jetos ritualisticos — e 6sseos — pontas de projéteis, anzdis e adornos, e também
enterramentos. A existéncia de varios sambaquis préximos supde uma estrutu-
ra urbana e complexa de apropriacao e uso do espaco que certamente remete a
uma estrutura social.

Arqueologia Historica.

A arqueologia histérica se ocupa dos vestigios de ocupa¢des humanas de
sociedades que conhecem a escrita. Neste sentido podemos afirmar que a arque-
ologia histdrica apresenta vantagens sobre a arqueologia pré-histérica, pois a
primeira conta com documentos textuais que podem, eventualmente esclarecer
sobre o modo de vida da populagdo estudada. Assim o arquedlogo, que trabalha
no campo da arqueologia histérica conta com duas categorias de fontes — as
textuais e as materiais — sendo que a ele compete comparar as informacées ofe-
recidas por estas diferentes fontes, lembrando-se sempre que as fontes textuais
sao voluntarias (isto é, alguém as escreveu), possui intencionalidade de registro
para posteridade) e as materiais, provenientes dos sitios sdo involuntarias (isto
é, estdo ali como resultado das praticas sociais coletivas). Esta arqueologia pre-
tende colocar em pratica modelos explicativos que superem as limita¢es impos-
tas pela pesquisa restrita a analise documental considerando outros materiais
de analise, para além do arqueolégico, numa combinacéo que produz o estudo da

41 Em Arraial do Cabo (RJ), por exemplo, regido que conta com a presen¢a de muitos sam-
baquis, ainda hoje existe a tradi¢do de ter um ‘observador’ no alto do Morro do Vigia, que deve
avisar aos pescadores a entrada dos cardumes.
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documentagéo escrita, cartografica, iconografica, analise toponimica e pesquisa
de campo.

A arqueologia histérica no Brasil estuda os vestigios materiais a partir da
conquista colonial. Abarca os estudos da sociedade colonial até nossos dias, ob-
servando-se todas as interacdes sociais. Um exemplo pode ser os trabalhos de
restauracdo arquiteténica que sido acompanhados de prospeccoes e escavacoes
arqueoldgicas, quase sempre revelando aspectos desconhecidos até entdao da
edificacdo em questdo. Nas ocasides em que isso acontece, a arqueologia contri-
bui para a compreensio das diferentes reformas sofridas pelo bem, concorrendo
para a preservacido da memoria social. A arqueologia histérica também se utili-
za de diferentes métodos e técnicas em suas andlises.

Sim, Campos dos Goytacazes tem sitios arqueologicos!

Campos dos Goytacazes possui alguns sitios arqueolégicos que infelizmen-
te ndo sdo de amplo conhecimento da sociedade. As politicas de preservacio do
patrimoénio arqueoldgico sdo inexistentes no municipio, o que contribui para a
o desconhecimento sobre nosso passado e a pouca conservacgio dos sitios e arte-
fatos.

Lembramos que a tarefa de fiscalizagéao,

no seu perpétuo embate com a transgressdo, tem ficado quase
sempre em franca desvantagem, sobretudo em territérios de di-
mensdes continentais como o Brasil, onde a vigilancia é inexe-
quivel. A preservacdo depende visceralmente, portanto, de um
profundo trabalho de conscientizac¢do de estratégias persuasivas
e convincentes que apresentam alternativas mais atraentes e
proveitosas que a violagdo as normas. Um trabalho que seja ca-
paz de mostrar que preservar pode ser mais vantajoso em varios
aspectos, inclusive o financeiro (Lima, 2007, p.08)

Como ilustragéo, trazemos aqui dois sitios arqueolbgicos presentes no mu-
nicipio, um pré-histérico e outro histérico. Consideramos que o primeiro passo a
garantir a preservacio deste patriménio é o conhecimento que dele temos.

Sitio do Caju [[PHAN RJ-MP-§]

Situado no perimetro urbano da cidade, esté localizado na margem direita
do rio Paraiba do Sul, préximo a desembocadura do rio Muriaé. O sitio foi incial-
mente identificado no Programa Nacional de Pesquisas Arqueologicas/
PRONAPA, foi objeto de escavagio e estudos (intermitentes) entre os anos de
1968 a 1990. O local, na avenida XV de Novembro, se encontra hoje em dia to-
talmente ocupado por casas construidas ap6s o periodo das escavagdes. Segun-
do Dias e Neto, as escavagdes do sitio teriam revelado algumas caracteristicas
culturais pelo que é licito supor que estava vinculado povo da etnia Goitac4, do
periodo da conquista europeia do litoral luminense (2014: 61).

Nos trabalhos de escavacéo do sitio foram encontrados 25 enterramentos
e identificados pisos habitacionais, diversos buracos de estaca e estruturas de
combustao (fogueiras). Todo o acervo retirado do sitio, que estd mensurado em
aproximadamente 5 toneladas de material arqueoldgico, se encontra depositado
na cidade do Rio de Janeiro no Instituto de Arqueologia Brasileira/IAB, coorde-
nado pelo arquedlogo Ondemar Dias, também responsavel pelas campanhas de
escavacao.

Fotos 1, 2 e 3: Escavacgio no sitio do Caju e dois enterramentos secunddrios. Acervo pessoal de
Sylvia Paes.

Vila da Rainha (ou Cais da Limeira) [[PHAN RJ 00833]

Trata-se de um sitio arqueoldgico histérico, situado na margem direita do
rio Itabapoana, na localidade de Limeira. O sitio foi objeto de escavacido dentro
do programa de salvamento arqueolégico relativo ao processo de licenciamento
da PCH Pedra do Garrafao, por uma equipe do Museu Nacional. Pesquisadores
da regido contestam o registro sob a denominacio de Vila da Rainha, alegan-
do que esta estaria localizada préximo a Barra do Itabapoana, na Barreira do
Retiro, conforme documentagéo histérica do periodo da colonizag¢do. Indepen-
dentemente deste debate, o que temos no local é um cais em piso de pé-de-mole-
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que, sob um muro em pedra, que deveria servir de ancoradouro nos periodos de
cheia. Ao lado do cais se encontra os restos da povoagéo de Limeira, abandonado
na década de 1990.

Fotos 4, 5 e 6: Cais da Limeira. Acervo de S. Teixeira.

Conclusio.

A arqueologia é uma ciéncia que atrai um genuino interesse das pessoas,
fascinadas por histérias e curiosidades relacionadas aos descobrimentos obti-
dos pelas escavagoes. O personagem Indiana Jones, arqueblogo de profissido que
vive aventuras incriveis, enfrentando os ambiciosos e desalmados nazistas, é
uma representagdo recorrente da arqueologia, em que as pessoas associam a
aventura e o perigo. E essa imagem seduz um grande publico. No entanto esta
visdo da arqueologia, escamoteia o trabalho cientifico que realmente norteia as
préaticas do arquedlogo.

Se convergimos esta curiosidade para um processo educativo, que leve a
reflex@o sobre sua importancia e sobre o valor social do patriménio arqueoldgico,
certamente teremos respostas positivas. E preciso que nos identifiquemos com
nosso passado. E muitas vezes em nosso caso, o passado pode ser despreciado (o
passado dos povos origindrios), o que dificulta a construcio de identidade com
os bens patrimoniais oriundo da arqueologia.

A educacédo patrimonial/EP deve instrumentalizar os estudantes e a socie-
dade nfo apenas para reconhecer e valorizar o patriménio arqueolégico, mas
principalmente informar a sociedade sobre os instrumentos legais de protecéo
e as agOes cabiveis se encontramos um sitio/material arqueolégico. A EP deve
trabalhar para despertar o interesse sobre a necessidade de respeito aos patri-
moénios culturais materiais e imateriais, donde se inclui o arqueoldgico, enfati-
zando sua preservagio e valorizagao.

Finalizando, acreditamos que a EP em sala de aula, deve conduzir a que
este possa perceber os bens culturais que conformam o seu patrimoénio, fomen-
tando o respeito aos bens culturais do passado e do presente, e também de ou-
tros grupos sociais. Formar uma nova consciéncia é uma missio de nosso tempo,
em que a razdo se equilibra com a afetividade, favorecendo a pessoas com mais
empatia e solidarias.
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PROPOSTA PEDAGOGICA SUGERIDA

Proposta 1. A arqueologia, como pudemos perceber, é um campo
de grande transdisciplinaridade. Por esta razido muitas das atividades
desenvolvidas podem contar com diferentes areas do conhecimento (ci-
éncias naturais, lingua portuguesa, matematica e arte). Neste sentido
podem ser desenvolvidas atividades abordando os processos de fossili-
zagdo e sobre questdes ambientais e a relagdo com a (mega)fauna. Na
area da matematica as medidas relacionadas ao tempo. No ambito da
lingua portuguesa utilizar relatos de cronistas no século XVI para tra-
balhar linguagem. E no campo da arte, explorar as imagens produzidas
pelos povos indigenas presentes em todo o Brasil. Neste sentido pode
ser explorada, ainda, a importéncia dos simbolos na linguagem.

Proposta 2. Pedir que o aluno escolha um objeto qualquer e bus-
que fazer um registro do mesmo, por meio de fotografia, desenho, des-
cricdo. Pensar no material de que é feito, tipos de processos que passar
para sua elaboragdo. Também desenvolver possibilidades de acondicio-
namento do mesmo para uma guarda, como seria feito em museu.

Proposta 3. Em um recipiente quadrado ou retangular de tama-
nho médio ou grande, colocar um pouco de areia e nela ‘enterrar’ alguns
pequenos objetos, como moedas, botdes, bolinhas de gude, clips, etc.,
que servirao de ‘tesouros arqueoldgicos’ e realizar uma pequena escava-
¢do com os alunos. Equipe o arquedlogo(a) com pincel e alguma espatula
(pode ser uma colher) para escavar, caderneta para anotar as observa-
¢oes (diario da escavagdo), um cantil ou garrafinha de 4gua, lupa e uma
lanterna.
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TECNOLOGIAS DIGITAIS E ENSINO o]
HiBRIDO - PERSPECTIVAS PARA
SUA ASCENSAO EM TEMPOS DE s el ol el
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Allana Pessanha de Moraes I
Estagdes

Observamos no ano de 2020 uma maior ascensio do ensino hibrido no mun- Laboratério

do, por conta da pandemia da Covid-19. No ambito educacional, rapidamente, i)

professores, equipe gestora e alunos tiveram que alterar suas praticas presen- ——

ciais para as aulas remotas, através do modelo on-line. Dessa forma, passamos fdming

a conviver com a forte presenga deste contexto digital. 4
L | Rotagso
Nessa conjuntura, temos o desafio de compreender que estas aulas remo- b

tas ndo deveriam ser apenas a transposicao das aulas presencias, necessitando
pensar sob a ética do ensino hibrido e ter a percep¢io de como nossos alunos

Figura 1. Esquema Propostas Ensino Hibrido*?
aprendem.

Fonte: Bacich, L.; Tanzi Neto, A.; Trevisani, F. M. — original: Horn, M.B.; Staker, H.

LABORATORIO ROTACIONAL

O ensino hibrido, vem da expressdo Blended Learning e foi desenvolvida
pelos pesquisadores americanos Clayton Christensen e Michael B. Horn.

O ensino hibrido é um programa de educagdo formal no qual um =
aluno aprende por meio do ensino on-line, com algum elemento : )

SALA DE AULA INVERTIDA JTAGAD INDVIDUA

de controle do estudante sobre o tempo, o lugar, 0 modo e/ou o rit- Wi iy seoianbeend Sy o mnas ol s g
mo do estudo, e por meio do ensino presencial, na escola (Bacich; p y : .
Tanzi Neto; Trevisani, 2015, p. 52)

O termo hibrido, nos remete a uma natureza mista e propoe incorporar par-
te da capacidade e possibilidade de comunicacio através de ferramentas digitais
para propiciar o processo de aprendizagem para além do encontro presencial no
espaco escolar. Podemos observar isso em algumas metodologias propostas pe- : S
los pesquisadores: Y o P i

vezamento  conhnua 2

eram passado por todas ab

Figura 2. Quadro descritivo — estratégias de trabalho modelo de rotagao.
Fonte: Fichas de Recursos Educacionais Governo do Parana

42 Bacich, Tanzi Neto e Trevisani apresentam a esquematizacgio e a explica¢do desses modelos
em Ensino hibrido: personalizacio e tecnologia na educagéo. Porto Alegre: Penso, 2015, p. 54.
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Verifica-se assim, que o ensino hibrido apresenta carater inovador — ao pro-
por o uso da tecnologia como promotora de ampliac¢io das relagdes ensino-apren-
dizagem para além da sala da aula, visto que propde a combinagdo de ensino
presencial com online, “mas, especialmente, por propor que a tecnologia seja a
ferramenta que possa atender as necessidades de cada aluno e sua particular
trajetéria de estudo” (Rodrigues, 2016, p. 23). Além de propiciar bons planos de
aulas por parte dos professores, logicamente, dentro de uma intencionalidade
pedagdégica com foco na aprendizagem significativa do aluno.

A aplicabilidade deste modelo de ensino permeou todo o nosso ano letivo de
2020, causando estranhamentos e mudancgas na légica de ensino da maioria dos
professores. A utilizacdo de Tecnologias Digitais da Informagédo e Comunicagéo
(TDIC), tornou-se imprescindivel neste contexto.

A Educagio e o uso das TDIC no século XXI

Os alunos do século XXI encontram-se imersos em uma conjuntura onde as
TDIC fazem parte de seu cotidiano. Observa-se um periodo onde se intercalam
novas formas de relacionamento com o mundo e o conhecimento, as criancas e
jovens nesse contexto, pensam, processam e se comportam de maneira diferente
do século anterior.

Observamos um agrupamento em rede que estabelece uma relagéo entre as
tecnologias e 0s processos comunicacionais como nunca visto antes, surgindo,
assim, um novo conceito de leitor, que Santaella (2014, p.10) nomeou de ubi-
quo, num contexto em que as informagées chegam de forma rapida em qualquer
momento e local, modificando a forma de processamento destas informacoes
das geracoes atuais e anteriores. Para Pozo (2004, p. 01), “nunca houve tantas
pessoas aprendendo tantas coisas ao mesmo tempo como em nossa sociedade
atual”.

tizacdo do conhecimento tornou muito mais acessiveis todos os
saberes ao tornar mais horizontais e menos seletivos a producao
e 0 acesso ao conhecimento (Pozo, 2004, p. 02).

Elas estdo criando uma nova cultura da aprendizagem, que a
escola nio pode — ou pelo menos nio deve — ignorar. A informa-

Segundo Lévy (1999) , néo se trata de usar as TDIC a qualquer custo, mas
ter consciéncia da mudanga de civilizag¢do que questiona profundamente as for-
mas institucionais e consequentemente a cultura dos sistemas educacionais tra-
dicionais, assim como os papéis do professor e aluno.

Nesta perspectiva, as TDIC podem fazer isso, através de uma proposta
pedagégica com intencionalidade para uma aprendizagem que deve ser mais
participativa e integradora. “Com as tecnologias atuais, a escola pode transfor-
mar-se em um conjunto de espacos ricos de aprendizagem significativa” (Moran;
Masseto e Behrens, 2012, p. 31), oportunizando aos alunos, a construcio de ati-
tudes, habilidades e valores necessérios, que possibilitam o uso dessa tecnologia
como forma de promover a aprendizagem e ndo apenas como entretenimento.

Segundo Kraut (2013), as pesquisas da UNESCO apontam que o uso das
TDIC em sala de aula, podem auxiliar o tempo de forma mais efetiva, pois:

Quando os estudantes utilizam as tecnologias méveis para com-
pletar tarefas passivas ou de meméria, como ouvir uma aula ex-
positiva ou decorar informacdes em casa, eles tém mais tempo
para discutir ideias, compartilhar interpretacées alternativas,

trabalhar em grupo e participar de atividades de laboratdrio, na
escola ou em outros centros de aprendizagem (Kraut, 2013, p.18).

A partir disso, a presenca das TDIC na escola possibilita novas abordagens
para uma aprendizagem ativa e significativa, considerando o protagonismo do
estudante. Para isso, faz-se “necessario que haja uma articulacio entre os agen-
tes envolvidos no processo, de maneira a desenvolver novas abordagens e meto-
dologias utilizando tecnologias como ferramentas de aprendizagem” (Cursino,
2017, p. 44).

Sobretudo no contexto educacional na qual encontramo-nos inseridos, é im-
prescindivel renovar as praticas de ensino-aprendizagem, repensando as for-
mas de ensinar, para que assim ocorra a inclusido das TDIC no ambiente esco-
lar, propiciando uma aprendizagem mais significativa aos educandos.

Uma possibilidade: Realidade Virtual

Com a rapida evolugdo das TDIC observa-se um fenémeno em que as ma-
quinas passam a ajustarem-se as pessoas. O usudrio ja ndo precisa perceber a
presenca desta tecnologia, pois ja opera de forma invisivel em qualquer lugar,
originando os termos: ubiquo e pervasivo (Kirner & Siscoutto, 2007, p. 04).

A computagido ubiqua/pervasiva (...) ndo representa somente ‘em
todo Lugar’, mas também ‘em todas as coisas’ que implica numa
colonizagio das agdes do cotidiano pela tecnologia sem a necessi-

dade de uma abstragio de um teclado, ‘mouse’, ou uma interface
grafica (Greenfield, 2006 p.11).

Nessa perspectiva, a Realidade Virtual (RV) e a Realidade Aumentada (RA)
apresentam grande relevancia, pois se tem “demonstrado uma tecnologia que
ira se constituir mudando as formas de apresentacio dos contetidos, do material
didatico, do conceito de imagens ou de qualquer outro ambiente estatico e real”
(Brum, 2017, p. 51). O avanco dessa tecnologia pode contribuir no ambiente es-
colar, com novas abordagens as praticas pedagoégicas, pois:

As ferramentas de RA e RV tém a capacidade de estimular vi-
sualmente o usudrio, o que confere um potencial significativo
para a aprendizagem. Nesse sentido, os alunos podem construir
novos conhecimentos baseados em interagdes com os objetos de
RV e RA, que possibilitam ao usudrio uma experiéncia muito se-
melhante ao ambiente real, trazendo informagdes subjacentes a
vida (Garcia; Ortega; Zednik, 2017, p. 51).
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Partindo disso, faz-se necessério conceituarmos RV e RA.

Segundo Kirner e Kirner (2011) a RV surgiu em 1963, nos EUA onde foi
desenvolvida uma aplicagdo denominada Sketchpad, permitindo a manipulacéo
de figuras tridimensionais em tempo real, através do monitor de um compu-
tador. Assim, uma das defini¢ées para RV, trata da “interface computacional
que permite ao usudrio interagir em tempo real, em um espaco tridimensional
gerado por computador, usando seus sentidos, através de dispositivos especiais”
(2011, p. 14).

Nesta tecnologia, o usudrio percebe o mundo virtual imersivo através dos
6culos cardboard, “pois transporta o usudrio totalmente para o dominio da apli-
cac¢do, fazendo com que ele se sinta completamente imerso no mundo virtual,
interagindo com seus objetos e sentindo suas reagoes, através dos dispositivos
multissensoriais” (Kirner; Kirner, 2011. p. 14).

A RA ja se insere na representagdo do mundo real acrescido de objetos vir-
tuais.

0 usudrio no seu ambiente fisico e transporta o ambiente virtual
para o espago do usudrio, por meio de algum dispositivo tecno-
16gico. Assim, a interacdo do usudrio com os elementos virtuais
ocorre de maneira natural e intuitiva, sem necessidade de adap-
tacgdo ou treinamento (Kirner; Kirner, 2011, p. 15).

Diferentemente da realidade virtual, que procura transportar o
usudrio para o ambiente virtual, a realidade aumentada mantém

Segundo Brum (2017), tanto RA como RV compde um contexto mais amplo
denominado Realidade Misturada (RM). “a RM pode ser definida como a sobre-
posigado de objetos virtuais tridimensionais gerados por computador com o am-
biente fisico, mostrada ao usuério, com o apoio de algum dispositivo tecnolégico,
em tempo real” (Tori; Kirner; Siscouto, 2006, p. 23).

Segundo Milgran e Kishino (apud Brum, 2017) a RA é qualquer lugar entre
as extremidades da virtualidade continua, que se estende desde o completamen-
te real até o completamente virtual. Ao visualizar a Figura 1 observa-se entre
ambiente real e ambiente virtual a existéncia da Virtualidade Aumentada (VA)
nesta, inclui-se a RA, “em que adicionamos elementos virtuais a realidade, e a
virtualidade aumentada, em que adicionamos elementos reais ao mundo virtu-
al” (Garcia; Ortega; Zednik, 2017, p. 49).

Realidade
Virtual (RV)

Virtualidade
Aumentada (VA)

lAmbiente Real

Realidade
Aumentada (RA)

Figura 3. Representacgio da Escala de Realidade/Virtualidade Continua de Milgram e Kishino
(1994)
Fonte: Adaptado de Volker Paelke, 2013 (Moreira apud Brum, 2017)

De acordo com Brum (2017), na medida em que estes conceitos sdo aprofun-
dados em outros estudos as definicdes de RA e RV também se ampliam. Para
Kirner; Siscoutto (2007):

* A realidade virtual (RV) é a simulagdo de uma realidade baseada em
modelos 3D dentro de um computador;

+ A realidade mista (RM) diz respeito a combinac¢do do mundo real com um
mundo virtual;

*+ A realidade aumentada (RA) adiciona informagdes ao mundo real. Estas
adi¢bes sdo informacgbes que podem ser apresentadas ao usudrio por meio
de um smartphone, tablet, projetor, 6culos inteligentes ou um HMD.

Para Braga (2001) ndo podemos deixar de citar as trés ideias bésicas do
sistema de Realidade Virtual. S&o elas:

* Imersdo: Todos os dispositivos sensoriais sdo importantes para o
sentimento de imersdo. Normalmente, usam-se objetos como capacetes de
visualizagdo e salas de projecées das visdes para auxiliar na imerséo.

* Interacdo: Esta ideia est4 relacionada com a capacidade do computador
em detectar as entradas do usudrio e modificar instantaneamente o mundo
virtual e as acées sobre ele (capacidade reativa).

+ Envolvimento: estd relacionada com o grau de motivacdo para o
engajamento de uma pessoa com determinada atividade, podendo ser
passivo ou ativo.

A partir disso, observa-se que as pesquisas em RA e RV tém se expandindo
consideravelmente, além disso, a facilidade e ampla utilizacédo dos dispositivos
moéveis permitem um potencial meio para promover novas abordagens no con-
texto educacional, “transformando os processos de aprendizagem tradicionais
em experiéncias ativas de aprendizagem” (Brum, 2017, p. 63).
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A RV nesta perspetiva, oportunisa novas experiéncias com o conhecimento
de forma imersiva e interativa, permitindo que ocorra aprendizagem sobre um
determinado assunto que esteja inserido no contexto do estudante.

Ferramenta Google Expedigdes — contribuigdes para a Educagao Patrimonial

Atualmente sio varias as ferramentas tecnolégicas a nossa disposi¢éo, tra-
tarei aqui especificamente do Google Expedi¢ées (GE), por tratar-se de aplicati-
vo intuitivo e de facil acesso a todos.

Esta ferramenta propée o ensino através da realidade virtual e aumentada.
Além disso, a ferramenta:

proporciona excursdes virtuais em qualquer lugar, fazendo uso
do Google Cardboard. Em seu repositério, possui mais de 500
expedicdes (passeios virtuais) prontas para uso e muitas outras
estdo sendo criadas colaborativamente. O ambiente é composto
de colegoes de imagens em 3D e de 360 graus e, a0 mesmo tempo,
destaca os locais interessantes que surgem pelo caminho. O prin-
cipal objetivo da ferramenta é viabilizar o ensino por meio de ex-
pedigoes virtuais com realidade virtual, onde o professor assume
o papel de ‘guia’ e os alunos ‘exploradores’ (Gongalves; Oliveira;
Maquiné; Mendonga, 2019, P. 81).

Também é possivel transformar conceitos abstratos em RV e RA. Os Pro-
fessores podem criar excursoes virtuais ou ensinar os préprios alunos a criarem
tours imersivos. E possivel criar um tour de realidade virtual usando suas pro-
prias fotos em 360° ou 180°, fotos do Camera Cardboard ou imagens do Street
View diretamente no navegador.

Ao concluir seu tour, é possivel tanto manté-lo privado quanto envia-lo para
a Poly, biblioteca de realidade virtual educativa do google.

A visdo tridimensional do contetdo teérico trabalhado em sala de
aula faz com que o aluno tenha um nivel maior de interacio, fa-
cilitando a aprendizagem. Ao mesmo tempo, o professor atuando
como guia da expedicgéo, faz com que essa interagao seja voltada

aos topicos mais importantes e a0 mesmo tempo mantendo a au-
tonomia do aluno (Freitas; Lunkes; Rathmann, 2017, p. 04).

No caso especifico para se trabalhar a ferramenta GE com o patrimoénio, um
exemplo pratico seria a criacdo de um video-guia para atividade com museu na
prépria escola ou ainda uma expedi¢io remetendo aos patrimonios imateriais
da cidade. Outra proposta interessante seria levar os alunos a algum ponto his-
térico da cidade, onde deveriam observar e registrar o que viram e em seguida
criar sua propria expedigio.

E através do conhecimento critico, reflexivo, por parte das comunidades e
individuos do seu Patriménio, bem como no fortalecimento dos sentimentos de
pertencimento que se d4 o processo interven¢io/invengdo. O Patrimoénio é algo

herdado dos pais e antepassados. Essa heranca s6 passa a ser nossa, para ser
usufruida, se nos apropriarmos dela, se a conhecermos e a reconhecermos como
campo de reflexdo e agdo.

Desta forma, a Educacgio Patrimonial em suas formas de media¢io, possibi-
lita a interpretacao dos bens culturais, tornando-se um instrumento importante
de promocédo e vivéncia da cidadania. O contato com estes bens, por exemplo,
sdo competéncias previstas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)* e
com a proposta de RV pode ser potencializada.

Sao competéncias da BNCC, referente aos bens culturais:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente constru-
idos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender
e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a
construcio de uma sociedade justa, democréatica e inclusiva.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestages artisticas e cul-
turais, das locais as mundiais, e também participar de praticas
diversificadas da producéo artistico-cultural (Brasil, 2018, p. 09).

Na Lei n° 9.394/96, em seu artigo 26, também se encontram referéncias
associadas a Educac¢ao Patrimonial.

Que a parte diversificada dos curriculos dos ensinos fundamen-
tal e médio deve observar as caracteristicas regionais e locais da
sociedade e da cultura, o que indica a possibilidade para a cons-

tituicdo de uma proposta de ensino voltada para a divulgagéo do
acervo cultural dos estados e municipios (Brasil, 1996, s/p.).

Nesta perspectiva, a educac¢ido patrimonial torna possivel a interpretacéo
dos bens culturais, tornando-se um instrumento importante a reflexdo/agdo do
patriménio, pois ela se utiliza dos lugares e suportes da memoéria no processo
educativo, a fim de intervir e contribuir para a preservacao dos bens culturais.

Neste contexto, a ferramenta GE pode/deve ser utilizada pelo seu potencial
em complementar as atividades de ensino de maneira mais interativa e diver-
tida para os alunos, além de favorecer uma aprendizagem significativa e mais
autonoma.

43 A BNCC foi homologada em 2017 para a Educagao Infantil e Ensino Fundamental e em
2018 para o Ensino Médio, é um documento de carater normativo que explicita os direitos de
aprendizagem de todos os alunos da Educacio Bésica. Servira de referéncia para a construgéo
dos curriculos de todas as redes escolares do pais.
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PROPOSTA PEDAGOGICA SUGERIDA

Proposta Atividade 1: Expedigao ao “Nosso Patrimdnio”

As propostas dos capitulos “Patrimoénio Cultural: conceito, histéria
e reflexdo”; e “Percurso comentado: uma metodologia ativa no processo
ensino-aprendizagem”, poderdo ser atualizadas para modelo hibrido/
online através desta proposta.

App: Google Expedigoes (https://edu.google.com/intl/pt-BR/pro-
ducts/vr-ar/expeditions/)

Recursos:

- Smartphones compativeis com o aplicativo;

- Necessita que o aparelho utilizado pelo professor e os aparelhos
dos alunos estejam conectados & mesma rede;

- Oculos de realidade virtual, item opcional, no qual oferece ao alu-
no um maior sentimento de imersao.

Etapas
Professor deve escolher por expedi¢io ja existente no app

Aula 1: Contextualiza¢do do tema — apresentar aos alunos alguns
conceitos sobre patrimoénio — pode utilizar a ferramenta mentimeter
(https://www.mentimeter.com/) ou wooclap (https:/www.wooclap.com/)
para percep¢do dos conhecimentos prévios da turma. Essas ferramen-
tas propiciam interagdes em tempo real, como enquetes, nuvem de pa-
lavras ou coleta de perguntas.

Aula 2: Aplicacido da expedigdo selecionada — com utilizagao dos
cardboards , poderdo visualizar a expedi¢do guiada. Durante a ativida-
de, pode-se descrever caracteristicas histéricas das construgoes e algu-
mas curiosidades a respeito dos patrimoénios trabalhados. Todo o con-
trole da expedicdo nos éculos de realidade virtual é realizado a partir
do aparelho celular do guia, que pode apontar para locais especificos
da imagem, para que assim os alunos possam girar e verificar o que
realmente o guia deseja. Na tela do guia, também aparece qual o ponto
especifico da imagem cada aluno est4 olhando.

Aula 3: Conclusoes e debates finais — peca aos alunos a criagio
de cartazes, posts, folders ou outros na ferramenta canva (www.canva.
com) — promovendo campanhas de reflexdo - incluindo um destes patri-
moénios apresentados na expedicio.

Sugestoes:

Outras ferramentas para trabalhar realidade virtual e aumentada:
- Zappar (https://www.zappar.com/);

- Quiver (https://quivervision.com/);

- Merge cube (https://mergeedu.com/cube);

- BBC Civilizations AR (https://www.bbc.co.uk/taster/pilots/civili-
sations-ar).

Proposta Atividade 2: Sugestao com ferramenta tecnoldgica para a atividade:
“Construindo um mapa afetivo e de memdrias”

Ferramentas: Trello (www.trello.com/) ou Padlet: (https:/pt-br.
padlet.com/)

As ferramentas Trello ou Padlet — permitem a construgio de mu-
rais colaborativos, podendo anexar imagens e escrever textos e outros.

Recursos:
Computador ou smarphone.

Etapas:

1. Cada estudante devera selecionar um elemento (fotografia, poe-
ma, imagem, desenho, letra de musica, relatos, pequenos objetos)
que possa ser anexado no mural colaborativo. Posteriormente deve-
ra indicar a localidade a que pertence;

2. Seguir o passo a passo da proposta apresentada no capitulo X —
discussio;

3.Responderem no mural: “este elemento é um patriménio cultu-
ral?”;

4. 0s murais poderio ter exposi¢io através de alguma rede social,
por exemplo: Instagram onde os préprios alunos poderdo organizar
com a supervisdo do professor.




Proposta Atividade 3: Sugestao com ferramenta tecnoldgica para a atividade: “Pa-
trimdnio arqueoldgico: um patrimonio que pouco conhecemos”

Ferramentas: Canva ou Google Apresentacges — permitem a rea-
lizacao de apresentacgoes colaborativas.

Recursos:
Computador ou smartphone.

Etapas:

1. Aluno devera escolher um objeto para fazer um registro (fotogra-
fia, desenho ou descric¢éo);

2. Abra o Canva ou o Google Apresentagoes e construa através de
slides um tipo de Diario, descrevendo a escolha do registro e desen-
volvendo os processos;

3. Desenvolva nesse diario as possibilidades de acondicionamento
para uma guarda em museu, por exemplo.

4. Por ultimo, com os resultados destes diarios dos alunos — tentar
montar uma exposicio online — através de alguma rede social.




GLOSSARIO

As palavras selecionadas nos capitulos para o glossario, tém o intuito néo
apenas de traducéo do seu sentido, mas principalmente agregar conhecimento
aos temas que estio sendo examinados nos diferentes capitulos do material ins-
trucional.

Um glossario é uma lista ou rol de termos acompanhados de sua definic¢ao.
O glosséario pode conter igualmente explicagdes de conceitos que permitam acla-
rar a leitura do texto de onde ele é selecionado.

AROEIRA

Também conhecida como pimenta rosa. Trata-se do nome popular de varias
espécies de arvores [Schinus terebinthifolia] da familia Anacardiacea, nativas
da América do Sul. As diferentes partes da arvore servem a diferentes usos culi-
narios, medicinais e religiosos.

ARQUEOMETRIA/ARQUEOMETRICA

Trata-se de um campo de pesquisa que podemos considerar relativamente
novo. Denominamos arqueometria a aplicac¢io de técnicas e procedimentos ana-
liticos provenientes de diferentes dreas do conhecimento, como quimica, fisica,
biologia, geologia, geografia, matematica e informatica para auxiliar na resolu-
¢dao de problemas arqueoldgicos e/ou histérico. Estas técnicas analiticas se rela-
cionam as diferentes metodologias na arqueologia, tais como: datac¢io; proveni-
éncia de materiais ceramicos; temperatura de queima; determinacio dos usos
dos artefatos; conservagao dos diferentes materiais e até mesmo os contextos
estudados, como os sitios e as paisagens.

BAIXADA CAMPISTA

Porcao do territorio compreendido entre a cidade de Campos dos Goytaca-
zes, situada no Norte do estado do Rio de janeiro e o mar, cuja formagao terri-
torial possui importante significado histérico e simbélico na conformacéo social
do municipio.

BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC)

Politica de normatizacio curricular homologada para educacéo infantil e
fundamental em 2017 e para o Ensino Médio em 2018. A énfase é dada a partir
da Lei n. 13.005, de 25 de junho de 2014 que regulamenta o Plano Nacional de
Educacido (PNE), com vigéncia de 10 (dez) anos. O documento normativo da
BNCC define competéncias e habilidades em diferentes areas do conhecimento,
estabelecendo aprendizagens, pretensamente essenciais e comuns a todos os
alunos, constituindo referéncia obrigatéria na produgéo de propostas curricula-

res e materiais did4aticos desenvolvidos para diferentes etapas e modalidades da
educacéo basica no pais.

CABOIO

Localidade da Baixada Campista proxima a Baixa Grande em Campos dos
Goytacazes, Rd.

CANIBALISMO

E um tipo de relacdo ecolégica em que certas espécies de animais se ali-
mentam de individuos da mesma espécie. Hans Staden, aventureiro aleméo
do século XVI, que veio ao Brasil para participar de combates nas capitanias
de Pernambuco e de Sdo Vicente contra navegadores franceses e seus aliados
indigenas, foi capturado e viveu por cerca de dez meses como refém dos indios
tupinambas. No tempo em que ficou aprisionado, observou um ritual da pratica
da antropofagia entre eles e ao retornar a Europa descreveu em seu livro “Duas
viagens ao Brasil” o ritual, que se tornou uma das mais importantes fontes his-
toricas para se compreender a antropofagia entre os Tupinambé no século XVI.

COROADO E COROPO

Os indigenas pertencentes a etnia dos Coroado e dos Corop6 aparecem nos
relatos e documentos sempre juntos, de maneira que suas diferengas néo eram
mencionadas. O mapa de Curt Nimuendajui nos informa da presenca destas
duas etnias na regido de Minas Gerais entre 1750-1818 e especificamente do
grupo dos Coroados no periodo data de século XVIII na regido do baixo Paraiba
do Sul.

COSMOGONIA

Corpo de doutrinas, principios (religiosos, miticos ou cientificos) que se ocu-
pa em explicar a origem, o principio do universo; cosmogénese.

CULTURA MATERIAL

No campo da arqueologia é o conjunto dos objetos — artefatos — produzi-
dos pelos seres humanos, que encontramos associados aos sitios e areas arque-
olégicas. Aqui definimos artefato, como qualquer objeto realizado a partir do
trabalho humano. Em conjunto conformam aquilo que definimos como cultura
material, ou seja, os artefatos em um contexto cultural. Podemos classificar os
artefatos pelo material utilizado, a saber:

1 Litico: artefatos em pedra. Nos sitios mais antigos é o material que mais
resiste ao passar do tempo, devido a sua dureza. Podem ser lascadas ou po-
lidas. Serviam para a caga, a maceragio de sementes e raizes, para cortar,
etc.;
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2 Ceramica: s@o objetos feitos de barro e cozidos. Em geral encontramos
fragmentos de ceramica, de vasos e urnas funerarias; em sitios mais con-
temporaneos, tijolo e telhas. A maleabilidade do barro permitiu aos seres
humanos criar diversos objetos com o barro que depois de cozido tinha mui-
ta utilidade: cozinhar alimentos, armazenar grios, agua e outros liquidos.
A partir dos cacos é possivel com estudo e dedicacio reconstruir a forma dos
vasos. No Brasil a ceramica esta presente desde ao menos 4mil anos.

3 Metais: seu uso data de 4 mil anos na Africa, com os primeiros fornos
para seu processamento. Os primeiros metais utilizados eram o bronze e o
ferro. Aos poucos substituem o uso dos liticos. Serviam inicialmente para
fins de caga e combate (facas, espada, armaduras) e econémicos (moedas).

DECOLONIAL/DESCOLONIZAR

Trata-se de um movimento intelectual concebido como um amplo conjunto
de intervencdes epistemolégicas preocupadas com a defesa da horizontalidade
do conhecimento e a contestagido dos processos coloniais responsaveis pela su-
pressio de diferentes saberes subalternizados. O movimento surgiu na América
Latina e tem como principais percussores, o soci6logo peruano Anibal Quijano
(1930-2018) e o semidlogo argentino Walter Mignolo (1941). O pensamento de-
colonial problematiza e questiona a histéria colonial e a légica da civilizagao
ocidental. Nesse sentido, tendem a perturbar a estabilidade hegemonica do co-
nhecimento eurocéntrico, naturalizado como modelo epistemoldgico universal.

DESENVOLVIMENTISTA/DESENVOLVIMENTISMO

Desenvolvimentismo é um termo polissémico, utilizado para definir diferen-
tes fend6menos relacionados as politicas econémicas consideradas numa perspec-
tiva histérica. Historicamente. Tem como base a ideia do continuo crescimento
econoémico. Ainda, estd associado a construgdo de estratégias politico-econémi-
cas que supostamente viabilizem e articulem o crescimento e expanséo do sis-
tema capitalista a promocéo do desenvolvimento da infraestrutura do Estado.

EVOLUCIONISTA/EVOLUCIONISMO

Tem por base a teoria da evolu¢io das espécies proposta no século XIX, pelo
naturalista inglés, Charles Darwin, centrada na ideia que as formas, as fun-
¢Oes e comportamentos dos organismos sdo resultado da interacdo com o meio
ambiente. A teoria afirma que os seres mais bem adaptados possuem melhores
chances de sobrevivéncia e de transmitirem suas caracteristicas [ou genes] aos
seus descendentes. O termo migrou para outros campos do conhecimento, como
a economia e antropologia.

FLAMBOYANT

Também conhecida como Acéacia-rubra é uma arvore originaria da Ilha de
Madagascar, na Africa. O nome tem origem na palavra francesa ‘flamboyant’,
cujo significado é ‘flamejante’. Pertence a familia Fabacea e estido presentes em

todas as regides do Brasil, sendo muito apreciadas pela ampla sombra e pela
beleza de suas flores vermelho vivo.

FOSSIL

Sdo chamados de féssil, os restos ou evidencias de atividade bioldgica de
seres vivos (animais, plantas e outros), preservados em camadas sedimentares,
rochas, resinas, gelo. Podem ser preservados os corpos inteiros ou parte destes
ou apenas o molde ou impressdo. Rastros e pegadas também podem ser consi-
derados fésseis. Os fésseis sdo o principal objeto de estudo da Paleontologia. O
processo de fossilizacao estéd condicionado a eventos naturais: um soterramento
rapido; auséncia de decomposigdo pela atividade de bactérias; composi¢do qui-
mica e estrutura de um esqueleto; condi¢ées quimicas especificas do meio.

GOITACA

Nas cronicas e relatos produzidos entre os séculos XVI-XVIII, principal-
mente, sio também denominados, guaitacé, waitaka, aitacaz. Este povo ocupa-
va as planicies e restingas do norte fluminense, principalmente, alcancando a
regido dos Lagos e sul do Espirito Santo, no momento da conquista europeia. No
Brasil os povos indigenas sio identificados por meio de suas filiagdes linguisti-
cas. As pesquisas realizadas pelo linguista Aryon Rodrigues (1925-2014), apon-
tam que os goitaca estdo vinculados a familia linguistica Puri do troco Macro-Jé.
Lamentavelmente ndo temos o registro de nenhuma palavra goitacé; sendo, até
mesmo esta palavra de origem Tupi.

GUAHANS

Os indios Guahans habitavam a regido de Campos dos Goytacazes. A histo-
riografia possui poucos registros relacionados a esta etnia. O silenciamento das
fontes evidencia, a dificuldade em se conhecer os grupos indigenas que habita-
vam a regifo.

GUARULHO

Os indios pertencentes a etnia dos Guarulho ou Guaru, também conhecidos
como Guarucus ou Gessarugus, constituem uma etnia indigena que habitou a
margem esquerda do rio Paraiba do Sul, conhecida hoje como Guarus (1°. Sub-
distrito de Campos dos Goytacazes). Foram identificados e descritos por Salva-
dor do Vale no final da década de 1640. O missionario os descreve como sendo
diferentes das outras etnias que habitaram a provincia. Viviam em constantes
guerras com as etnias vizinhas. Foram aldeados e catequizados no aldeamento
de Sao Pedro.

GUARUS

1°. Subdistrito do municipio de Campos dos Goytacazes, situado na margem
esquerda do rio Paraiba do Sul. O topénimo é derivado do nome Guarulhos, ét-
nica indigena que habitava esta drea antes do processo de colonizagio europeia.

1 66



JONGO

Também conhecido como caxambu, é uma danca de roda de origem afri-
cana, da regido do Congo-Angola, associada aos povos de origem banto, onde
os tambores e a fogueira sdo importantes elementos. Chegou ao Brasil com o
processo da diaspora africana. Desde 2005, o jongo do sudeste é reconhecido
como patrimonio imaterial. [http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/Pa-
tImDos_jongo_m.pdf]

MANA CHICA

Danca popular, de influéncia da quadrilha, frequente na regido da baixada
campista.

MEGAFAUNA

E o termo que usamos para designar os grandes mamiferos que viveram
durante o Pleistoceno, hoje praticamente extintos. No Brasil havia mais de 100
espécies, entre eles o gliptodonte ou tatu gigante; o tigre-dente-de-sabre; o ere-
motherium ou preguica gigante; xenorinoterio, dentre outros. Na fauna do cer-
rado em nossos dias, abriga ao menos 25 espécies que podem ser consideradas
remanescentes da megafauna.

PROGRAMA NACIONAL DE PESQUISAS ARQUEOLOGICAS/PRONAPA

O PRONAPA foi instituido em 1965, reunindo diversas institui¢ées brasi-
leiras e estrangeira [Museu Paraense Emilio Goeldi, Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional/ITPHAN e o Smithsonian Institution (EUA)] com
o propésito de promover no periodo de 1965 a 1971 uma ampla prospec¢do em
todo o Brasil com o objetivo de se construir um amplo mapa das culturas pré-his-
téricas no territério. Ndo resta duvida que este ambicioso projeto, infelizmente
nunca publicado, promoveu a institui¢do do campo da arqueologia brasileira.

PALEOLITICO

Periodo histérico que tem inicio com o surgimento do Homo Sapiens e esta
associado a fabricacido dos primeiros artefatos liticos lascados. Estende-se até
o final do ultimo periodo glacial ou Pleistoceno, que teria acabado entre 12 e 10
mil anos A.P., dando lugar ao Holoceno, que corresponde a Era Geolégica atual.

PRE-HISTORIA

Pré-histéria é a designa¢do comum todo o periodo histérico que englobam
as sociedades sem escritas, ou seja, dgrafas. Esta visdo estabelecida pelos histo-
riadores positivistas, impoe a ideia subjacente de que os povos sem escrita nao
possuem histéria. Como advertiu Wolf (1994), a histéria ndo deve ser entendida
como um relato sobre o desenvolvimento da virtude (aqui entendida como a
producio de documentos textuais). E de suma importancia consideramos que,

embora sem os ditos documentos escritos, antes da conquista europeia de nosso
territério, havia inimeros povos que aqui viviam, hd mais tempo que a socie-
dade ocidental judaico-crista, num processo lento e gradual de desenvolvimento
social e tecnolégico extremamente diversificados e adaptados aos ambientes na-
turais do Brasil e do continente. Os povos indigenas originarios que hoje habi-
tam o Brasil sdo descendentes daquelas gentes que os portugueses encontraram
em 1.500.

PROSPECCAO ARQUEOLOGICA

A pesquisa arqueoldgica possui um conjunto de metodologias essenciais.
Dentre elas, a prospecc¢ido arqueoldgica (também chamada de sondagem) con-
figura-se como a etapa que tem por objetivo verificar a presenca de vestigios
arqueolédgicos na superficie e no subsolo dos terrenos que se pretende estudar
ou avaliar para fins de licenciamento ambiental. Nesta etapa além de identifi-
car possiveis locais da presenca humana, pode-se avaliar o impacto das acoes
humanas sobre o terreno e sobre a paisagem local.

PURI

Grupo indigena que habitou a regido do baixo paraiba do sul. Os registros
datam que estes indigenas chegaram a regido norte e noroeste do Rio de Janeiro
em meados do século XIX, numa condi¢io de destribalizacio. A denominagéo
Puri é, na verdade, uma classificacdo pejorativa, dada a esse povo pelos seus
vizinhos, os indios Coroado, com quem viviam em guerra. Foram submetidos ao
processo de catequizagio e colonizac¢ido no aldeamento do Curato da Pedra, onde
hoje se situa o municipio de Sdo Fidélis. Ha grupos ressurgentes de resisténcia
no municipio, no estado de Minas Gerais e em outras regides do Brasil.

RESTINGA

Chama-se restinga a planicie costeira formada por depdsitos sedimentares
do quaternario em geral paralelos a linha da costa. O termo pode ser usado tam-
bém para se referir a um bioma, conformado por diferentes espécies vegetais,
caracterizado principalmente pelos solos arenosos e a influéncia marinha.

SiTI0 ARQUEOLOGICO

O Dicionario do Patriménio Cultural/TPHAN, considera como sitio arqueo-
légico “todo local onde ha vestigios da passagem de grupos humanos que habi-
tam ou habitaram o territério nacional e que, na compreensido do arquedlogo,
tenham suas fei¢cées reconhecidas especificamente através dos métodos proprios
da arqueologia e foram cadastrados no Cadastro Nacional de Sitios Arqueold-
gicos do Sistema de Gerenciamento do Patrimoénio Arqueolégico (CNSA/SGPA)
apés a anuéncia e diagnéstico de técnicos e arquedlogos do IPHAN”
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SITIO HISTORICO

Os sitios histéricos sdo aqueles que testemunham a ocupacio colonial [até
praticamente nossos dias]. Podem ser: Conventos e Igrejas, fortificagées, enge-
nhos e industrias, quilombos, casarios, cemitérios, locais de atividade produti-
va, como pesca, agricultura, extracdo de minerais, etc.

No Dicionario do Patrimoénio Cultural/IPHAN, considera-se como sitio ar-
queoldgico “todo local onde hé vestigios da passagem de grupos humanos que
habitam ou habitaram o territério nacional e que, na compreensao do arque-
6logo, tenham suas fei¢des reconhecidas especificamente através dos métodos
préprios da arqueologia e foram cadastrados no Cadastro Nacional de Sitios Ar-
queolégicos do Sistema de Gerenciamento do Patriménio Arqueolégico (CNSA/
SGPA) apds a anuéncia e diagnéstico de técnicos e arqueblogos do IPHAN”.

URURAU

Nome pelo qual é conhecido na regido o jacaré-de-papo-amarelo (Caiman
latirotris). O jacaré de ampla distribui¢do na América do Sul, é frequentemente
encontrado em pantanos e rios e recebe outras designagdes como arud, arura e
caiméo. De coloragio verde-musgo mede em média 2 metros e apresenta o ven-
tre de cor amarela.

VIOLENCIA SIMBOLICA

Conceito sociolégico desenvolvido por Pierre Bordieu (1930-2002) que abor-
da uma forma de violéncia exercida pelo corpo sem coagao fisica, causando danos
morais e psicoldgicos. K uma forma de coacéo que se apoia no reconhecimento de
uma imposi¢ao determinada, seja esta econémica, social, cultural, institucional
ou simbdlica.
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A maior parte deste livro foi escrita durante a pandemia COVID-19. Os en-
contros presenciais alegres e festivos acompanhados de quitutes, deram lugar
aos encontros virtuais, ndo por isso menos alegres. Nestes tempos tdo sombrios,
nossos encontros se configuraram como lugar de acolhimento amoroso e nosso
trabalho se traduziu em resisténcia, no sentido mais amplo.

Resisténcia e persisténcia na Educag¢do como elemento fundamental no for-
talecimento das relagées humanas e no enfrentamento diuturno a novas amea-
¢as a vida. Igualmente, foram investimentos estratégicos importantes na aposta
que fazemos do afeto no processo educativo. A educa¢io como capaz de nos
afetar e afetar outros, como produtora de sentidos, como imprescindivel a nossa
condi¢do de existéncia e mobilizadora de nossas a¢des cidadas. Enfim, encon-
tros que tornaram possiveis esse trabalho, mas que indubitavelmente forjaram
experiéncias impares no processo de luta pela educagao publica, gratuita, laica,
universal e de qualidade.
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Quando eu digo da natureza politica da educacio, eu quero salientar que a
educacdo é um ato politico. Por isso mesmo ndo hé por que falar de um carater
ou de um aspecto politico da educagdo, como se ela tivesse apenas um aspecto
politico, mas néo fosse uma pratica politica. E ndo ha uma escola que seja boa
ou ruim em si mesma, enquanto instituicdo. Mas ao mesmo tempo néo é possi-
vel pensar a escola, pensar a educagéo fora da relagdo de poder, quer dizer, ndo
posso entender a educacéo fora do problema do poder, que é politico. E preciso
que os educadores estejam advertidos disso porque, na medida em que o educa-
dor percebe que a educagio é um ato politico, ele se descobre como um politico.
Na verdade o educador é um politico, é um artista, ele ndo é s6 um técnico, que
se serve de técnicos, que se serve de ciéncia (FREIRE, 2018 [1995], p. 40 apud
KOHAN, 2019, p. 197).

Obra citada: KOHAN, Walter. Paulo Freire, mais do que nunca: uma biografia
filoséfica. 1 ed. Belo Horizonte: Vestigio, 2019.
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