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RESUMO

Sendo o patriménio cultural um campo abrangente, formado a partir de valores e
simbolismos que constitui a identidade do homem, o presente trabalho procura refletir
sobre a relacéo existente entre as politicas publicas culturais e o patriménio cultural. O
objetivo é problematizar as acdes em favor da preservacdo do patrimdnio cultural a
nivel local, identificando as intervencGes e as politicas publicas adotadas para o
fortalecimento da cultura local. Busca igualmente conhecer como se dé a interacdo entre
a populacdo e bens culturais tanto a nivel local como estadual e federal. Como pano de
fundo para esta discussdo, escolheu-se a cidade de Sdo Jodo da Barra localizada na
regido Norte Fluminense do Estado do Rio de Janeiro, que vivéncia um acelerado
processo de desenvolvimento com a constru¢do do complexo portuario do Agu. O
recorte temporal selecionado estende-se dos anos de 2004 a 2014, momento em que as
acOes voltadas para o campo da preservacdo cultural passaram a se destacar no
municipio, tornando mais efetivo e notavel os debates preservacionistas do patriménio
cultural. Para a realizacdo desta pesquisa, fez-se necessario inteirar-se dos conceitos de
patrimdnio, politicas puablicas, politicas culturais e preservacdo cultual, assim como
também a elaboracdo de um mapeamento do patriménio cultural do municipio em
questdo e um levantamento das politicas publicas culturais que incidem sobre os bens
culturais existentes. A partir deste ponto, tentamos entender como os “sanjoaneses”
veem e se apropriam do patriménio cultural, e de que maneira a populacdo local

assimila o sentimento de pertencimento para com os seus bens culturais.

Palavras Chave: Politicas Culturais, Patrimonio Cultural e Sdo Jodo da Barra.



ABSTRACT

Being the cultural heritage a comprehensive field, formed from values and symbolism
which is the identity of the man, this paper seeks to reflect on the relationship between
cultural policies and cultural heritage. The intention is to discuss the actions in favor of
the preservation of cultural heritage at the local level, identifying interventions and
public policies adopted to strengthen the local culture. Search how is the interaction
between people and cultural goods both locally and state and federal level. As
background for this discussion, we chose the city of Sdo Jodo da Barra located in the
Norte Fluminense region of the State of Rio de Janeiro, which experience an accelerated
development process with the construction of Port Agu complex. The selected time
frame stretches from the years 2004 to 2014, at which time the actions for the cultural
preservation of the field began to stand out in the city, making it more effective and
notable preservationists discussions of cultural heritage. For this research, it was
necessary to take stock of the wealth of concepts, policies, cultural and political cult
preservation, as well as the development of a mapping of the cultural heritage of the
municipality in question anda survey of cultural policies that focus on existing cultural
property. From this point, we try to understand how "sanjoaneses™ see and own cultural
heritage, and how the local population assimilates the sense of belonging towards their

cultural heritage.

Keywords: Cultural Policy, Cultural Heritageand S&o Jodo da Barra.
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| - INTRODUCAO

Foto 01: Igreja Matriz de S&o Jodo Batista — A igreja encontra-se entre os jardins e
no centro da praca de mesmo nome. A edificacdo foi construida no mesmo lugar em
que foi erguida a pequena capela de madeira em 1630 em louvor a Séo Jodo Batista.
A igreja foi o ponto de origem do povoado e hoje municipio de Sdo Jodo da Barra.



1.1- CONTEXTUALIZACAO

A preservacdo do patrimdnio cultural ndo € um tema novo, mas, atualmente vem
ganhando visibilidade dentre os debates das sociedades contemporaneas,
principalmente, no que diz respeito as politicas culturais. Embora, os estudos sobre as
politicas culturais para a preservacdo dos bens culturais no Brasil sejam pouco
divulgados comparados aos demais paises do mundo, conhecer 0s processos de criagdo
e aplicagdo de tais acdes, ajudam na compreensdo dos problemas sociais e nas suas
possiveis solugdes.

Vale ressaltar, que a preservagdo do patriménio cultural, ou as politicas adotadas
para tal funcdo, ndo devem ser atribuidas apenas aos cuidados dos bens materiais. As
politicas culturais precisam ir além e como sugere Fonseca (1997), ampliar sua protecdo
para todo o universo que constitui o patrimdnio cultural, seja ele tangivel ou intangivel e
ainda incluir os diversos atores envolvidos neste processo como o Estado e os agentes
sociais e politicos que influenciam direta ou indiretamente na cultura. De acordo com
Fonseca (1997) tutelar um bem € assegurar sua existéncia no tempo e no espago, e
proporcionar caminhos que interligue seu uso e sua importancia entre o passado e 0

presente.

O Homem é o elo entre o presente, o passado e o futuro. Seja sob a historia, a
memoria, a cultura ou sob o ambiente onde vive tanto o individuo quando o grupo
social é parte influencidvel e influenciador da sociedade. Desta forma, fica a cargo da
populacdo (humanidade) a responsabilidade de transmitir seu legado, para que suas
tradicGes e valores ndo fiqguem estaticos no tempo, repetindo incessantemente
experiéncias ja vividas. Porém, para tal situacdo € fundamental a participacdo dos
governos atras da elaboracdo de programas e inventivos a cultura, ou seja, a criacdo de

politicas culturais.

De acordo com a definicdo de Geertz (2004);“a cultura é um padrdo de
significados transmitido historicamente” e os simbolos (objetos) “sdo meio de
comunicagéo entre os homens”, uma forma de perpetuar e expandir seus conhecimentos
(GEERTZ, 2004, p. 82). Ou seja, a cultura tem a finalidade de orientar a sociedade na
perpetuacdo do seu patriménio cultual, seja por caminhos diferentes ou normativos, mas

sem perder suas referéncias ancestrais.

10



O patrimdnio cultural sdo simbolos, legados do passado que sdo vivenciado no
presente e transmitido para o futuro (GEERTZ, 2004). Isto &, ele é vivo, dindmico e
adaptévei-las necessidades culturais, sociais, politicas e histéricas do tempo. Porém,
cada sociedade pode manifestar sua cultural e seus bens culturais de forma distintas,
mas para aproveitar o maximo os beneficios desde conceito algumas entidades
internacionais com interesses no assunto organizacgao varias reunido e discussdes sobre

0 tema.

Como fruto deste movimento global, pois tais reunides aconteceram em todos 0s
continentes do mundo, a Organizagédo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura — UNESCO em 1972definiu o patrimonio cultural como um conjunto de bens

culturais e naturais de um povo, que poder ser entendido como:

- Os monumentos: obras arquitetonicas, de escultura ou de pintura
monumentais, elementos de estruturas de carater arqueoldgico,
inscrigbes, grutas e grupos de elementos com valor universal
excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia;

- Os conjuntos: grupos de construcdes isolados ou reunidos que, em
virtude da sua arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem, tém
valor universal excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da
ciéncia;

- Os locais de interesse: obras do homem, ou obras conjugadas do
homem e da natureza, e as zonas, incluindo os sitios arqueoldgicos,
com um valor universal excepcional do ponto de vista histérico,
estético, etnoldgico ou antropoldgico (UNESCO' — PARIS, 1972,

p.2).

O Conselho Internacional de Monumentos e Sitios — ICOMOS tendo como
principios os mesmos valores recomendados pela UNESCO ampliou a definicdo do
patriménio cultural em 1985. O ICOMOS entendia que 0 mundo no atual momento,

sofria profundas transformacdes e a cultura alcanca novas e importantes definicdes.

Deste modo, o ICOMOS interpretar que o patriménio cultural na sua forma mais

ampla pode ser considerado como:

O conjunto dos tragos distintivos espirituais, materiais, intelectuais e
afetivos que caracterizam uma sociedade e um grupo social. Ela
engloba, além das artes e das letras, os modos de vida, os diretos

! Carta Patrimonial: Carta de Paris do ano 1972. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina
/detalhes/226. Acesso em: 03/05/2015
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fundamentais do ser humano, os sistemas de valores, as tradigfes e as
crengas (ICOMOS? - MEXICO, 1985, p.1).

A partir da Declaragdo do Mexico realizado pelo ICOMOS foram incluidas as
manifestacOes imateriais na definicdo do patriménio cultural. Tais valores passaram a
reconhecer as tradi¢Ges, as crencas, as experiéncias de vidas, as relagdes ndo materiais

da cultura que antes ndo eram valorizadas.

Estas consideracbes foram de grande importancia para a conceituacdo do
patrimonio historico e artistico brasileiro na Constituicdo de 1988, que incorpora e
associa os preceitos da UNESCO e do ICOMOQOS, a nocdo de patriménio cultural no
Brasil, de uma forma abrangente tentando incorporar os valores materiais imateriais e

ambientais.

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 institui na Secéo Il

Artigo 216, que o patrimdnio cultural brasileiro é formado por,

Bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem as formas de expressdo; os modos de criar, fazer e viver; as
criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espagos destinados as
manifestacbes artistico-culturais; e 0s conjuntos urbanos e sitios de
valor historico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico,
ecoldgico e cientifico (CONSTITUICAO FEDERAL, 1988, p.35).

Para fortalecer cada vez mais as bases imateriais do patriménio cultural e para
aproveitar mais as influencias das esferas social, econdmica e politica, a UNESCO em
1989 redigi uma nova Carta de Recomendacdo de Paris e integrar a tradicao oral e 0s
aspectos historicos como parte especifica do patriménio cultural. Desta forma, ficou
decidido que, a "salvaguarda das manifestacdes orais, ou o folclore” também deve ser
objeto de preservacdo dos Estados Nacionais (IPHAN — PARIS de 1989, p. 1). A

recomendacao sugere que:

’Cartas patrimoniais:  Declaragio do  México do ano  1985.  Disponivel  em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226. Acesso em: 03/05/2015.
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Medidas legislativas ou de outra indole que sejam necessarias, de
acordo com as praticas constitucionais de cada Estado, assim como
também a criacdo de servigos ou 6rgdos que tenham competéncia para
tratar dos problemas referentes a salvaguarda da cultura tradicional e
popular (UNESCO® — PARIS 1989, p. 2).

O presente trabalho tem como objetivo tratar apenas do patriménio cultural de
carater material, j& que este campo constitui como algo bem amplo e complexo. O
patrimonio cultural material consolida-se como uma heranca que precisa ser conservada
ndo apenas para continuidade das geracOes futuras, mas e principalmente para a
populacdo vigente como forma de manutencdo da vida social, cultural, politica e

econdmica.

Vale ressaltar que o campo do patriménio cultural € muito vasto, e como forma
de pontuar melhor nossa pesquisa, selecionamos a categoria de bens culturais materiais
como objeto da pesquisa. A parte material do patriménio foi uma das primeiras a ser
preservado e consequentemente as primeiras a conta com as politicas culturais e por

essa situacdo também foi a escolhida.

A pesquisa tem como objetivo principal a identificacdo dos bens culturais
materiais existentes em Sdo Jodo da Barra. Mas, para atingir tal finalidade outros
objetivos sdo necessarios como: conhecer as politicas culturais adotadas para a defesa
do patrimdnio cultural de Sdo Jodo da Barra; quais as leis municipais que assegura a
protecdo cultual; quais sdo os incentivos locais para as politicas culturais e qual é o
envolvimento do poder federal e do poder estadual na salvaguarda do patriménio

cultural material do municipio.

O estudo, no entanto, toca num ponto crucial para qualquer trabalho que venha
abordar o tema; a selecdo dos bens que formam o conjunto patrimonial de uma Nacéo,
de uma comunidade ou de um grupo social. Tais escolhas vdo ao encontro dos

interesses politicos, econdmicos e sociais das sociedades.

Embora exista um padrdo cultural Gnico que reger as nac6es, 0s governos locais

com o tempo adquiriram o poder e a responsabilidade de proteger sua historia, sua

3Carta Patrimonial: Carta de Paris do ano 19809. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226. Acesso em: 07/05/2015.
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origem, mas sem perder o elo com a nacionalidade. Pois, o patriménio cultura sé existe
por que ha uma cumplicidade entre os poderes e 0s interesses locais, regionais e

nacionais.

A conservagdo do patrimbnio cultural embora diga respeito aos valores
historicos, culturais, arquiteténicos, ambientais de uma sociedade, sdo na verdade a¢des
orientadas por desejos pessoais de pequenos grupos sociais. Isto &, preservar € uma
politica que tem por objetivo resguardar ndo apenas os bens culturais, mas o poder
simbdlico (BOURDIEU, 2003) que mantém as bases politicas e culturais de uma

comunidade.

No entanto, o poder politico em si, ndo pode ser entendido como um bem
comum para a sociedade, visto que suas a¢des sdo limitadas a um grupo e ndo abrange
todos os grupos sociais. Isto é, ele beneficia uma parte especifica, e as demais partes sdo
atendidas conforme a conveniéncia dos beneficiados. Bobbio (2000) ressalta que, o
poder politico detém a forca, a manipulagdo e os meios de coacgéo, e a cultura é um
destes recursos. Porem, ressalta Bosi (1972), falar em cultura ndo é uma tarefa facil,
visto que, sua definicdo é muito ampla e complexa. No debate cultural sempre havera
algo a ser acrescentado e discutido, pois 0 homem €é um ser mutavel e a cultura

acompanha estas mutacoes.

Entdo, para se preservar o patriménio cultural faz-se necessario uma estratégia,
um plano que atenda as necessidades mais urgentes, surgindo entdo as politicas publicas
de cultura. Estas politicas ndo tinham a pretensdo de proteger todo o patriménio
cultural, mas de assegurar a permanéncia, principalmente dos bens materiais na historia

e na memoria das comunidades.

A UNESCO refletindo sobre o assunto, restringe as politicas culturais em
atuacBes estatais, ou em um conjunto de principios operacionais, administrativas,
orcamentarias e de procedimentos que fornecem uma base para a acdo cultural. A

instituicdo reduz tal politica em:

Uma ferramenta publica que busca atender as necessidades
culturais da populagdo através da soma do uso consciente ou

14



deliberado dos recursos humanos e dos materiais disponiveis em
uma sociedade (UNESCO* — CULTURAL POLICY, 1969, p.8).
De acordo com a definicdo de Coelho (1999), as politicas culturais ou as

politicas publicas culturais resumem-se no:

Conjunto de intervencgdes realizadas pelo Estado, instituigbes civis,
entidades privadas ou grupos comunitarios com o objetivo de
satisfazer as necessidades culturais da populagdo e promover o
desenvolvimento de suas a¢des simbolicas (COELHO, 1999 p.293).

Assim, as agdes que fundamentam as politicas culturais, podem ser entendidas
como préticas que visam a melhoria da producéo, da distribuicdo e do uso da cultura e
das suas inimeras manifestacdes. A preservacao do patriménio cultural é uma politica
que responde ao ordenamento do aparelho burocratico, ou da classe que controla o
poder.

Isto €, as politicas culturais, a partir desta perspectiva seriam uma acdo que
fortaleceriam as dinamicas culturais ja existentes. As politicas culturais priorizam a
preservacdo dos simbolos que caracterizam o poder nacional e depois hierarquicamente
0s demais poderes da populacdo, mantendo assim, por um lado 0 consenso e a ordem

sociocultural, e por outro o controle social da populacdo (COELHO, 1999).

Trazendo a discussdo para o Brasil, as primeiras iniciativas das politicas
culturais deram-se a partir dos anos 1930 com a criacdo do Servico do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional — SPHAN. O tombamento também executada pela
instituicdo é considerados a primeira politica cultural brasileira e até os dias atuais é o
ato administrativo mais popular dentre as praticas de preservacdo do patriménio cultural
brasileiro (FONSECA, 1997).

O tombamento foi um conceito efetivado junto as acdes reformistas do Estado
Novo durante a primeira fase do periodo Vargas. Esta politica voltava-se para a
conservacdo e protecdo dos monumentos arquitetbnicos que remetiam a identidade
nacional, priorizando as caracteristicas de uma elite branca e cat6lica (VIEIRA, 2003;
FONSECA, 1997).

* Cultural Policy a Preliminary Study. Paris 1969. Disponivel em: http://unesdoc.unesco.org/images/
0000/000011/001173eo0.pdf.
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Na busca por bens que representassem a cultura brasileira, o tombamento
segundo Fonseca (1997) privilegiou as edificagdes residenciais da populagdo mais
abastada, igrejas e capelas catdlicas e prédios publicos com funcdo administrativas,
juridicas, militares entre outros. Tais construcdes foram, por muito tempo, consideradas
0s principais representantes da cultura nacional, mas a partir dos anos 1970, os bens
relacionados & diversidade cultural comecaram serem valorizados pelo SPHAN, mas a

importancia dos bens materiais favoreceu a que estes ndo perdessem valor.

S&o Jodo da Barra, neste sentido, abriga significativos bens culturais materiais
referente ndo apenas ao patrimdnio cultual nacional, mas estadual e local. Porém, os
demais bens culturais do municipio, ndo sdo protegidos, apenas dois contam com
tombamento do poder federal e do poder estadual, mas nenhum sobre a tutela do
municipio. Mas, nem por isso o0 patrimonio cultural de Sdo Jodo da Barra estad

completamente abandonado.

Por isso, por causa de tais condicdes atipicas, que consideramos importante
conhece o patriménio cultural material de S&o Jodo da Barra, os critérios de selecéo,
seus processos, seus valores e significados ajudaram a entender o quadro politico

cultural do municipio e aponta melhoria para tal realidade.

1.2- ESTRUTURA DO TRABALHO

Para a realizacdo da presente pesquisa, constituiu-se em primeiro lugar um
levantamento bibliografico a cerca do tema abordado. Como parte da bibliografia
recorreu-se a autores que tratam do conceito de patriménio desde a sua origem até a
atualidade: entre eles Choay (2001), Goncalves (2002), Canclini (2003) e Torrico
(2012). Bourdieu (2003) foi empregado para esclarecer o poder simbdlico e o
significado de campo cultural na sociedade. Teixeira Coelho (1999), Fonseca (1997)
Calabre (2007) e Mendonca (1995) ficaram com as questdes relacionadas as politicas

publicas, tombamento e politicas culturais no Brasil.
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Durante a pesquisa fez-se necessario entender o processo de construcdo das
politicas culturais de preservacdo no Brasil e identificar os 6rgdos responsaveis pela
conservagao dos bens culturais e as préaticas adotadas por estes. Neste sentido destacou-
se 0 Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e o Instituto
Estadual do Patriménio Cultural (INEPAC). Para tanto, fizemos uso ainda de outros
autores, como Rubino (1996), Fonseca (1997), Micelli (1987), Peixoto (1990) entre

outros.

Com as leituras realizadas passamos a segunda parte do estudo, o levantamento e
a organizacgdo das informacdes do objeto de pesquisa, 0 patriménio cultural material de
Sdo Jodo da Barra. Esta foi a etapa mais trabalhosa, pois ha pouquissimas referéncias
documentais sobre o municipio. E em sua maioria ndo correspondiam ao campo da

cultura e menos ainda, ao patrimdnio cultural.

Desta forma, foi necessario fazer uso dos recursos metodoldgicos da historia oral
e de entrevista semi-estruturada. A aplicacdo de questionarios na coleta de dados e
comparacdo das informacdes levantadas foi de suma importancia para nossa reflexdo. A
partir da anélise dos questionarios procedemos a sistematizacdo do conhecimento que a
populacdo sanjoanense tinha em relacdo a seu patriménio e quais eram os fatores que

determinavam a preservacdo do mesmo no municipio.

Outra etapa da pesquisa foi o levantamento de campo. Para completar essa etapa,
foram realizadas visitas a0 municipio, tanto para observar os bens culturais e fazer
registro fotogréfico, quanto para coletar as informacdes atraves das entrevistas e
questionarios. Tais procedimentos como ja mencionados acima, tiveram uma

contribuicdo fundamental para o resultado final do estudo.

Por fim, a conclusdo do trabalho deu-se com a organiza¢do dos dados adquiridos
com o levantamento bibliografico e com o levantamento de campos. A reunido destas
duas préticas ajudou a entender e tracar 0s passos do patrimdnio cultural do municipio,
assim como também as politicas pablicas culturais adotadas para salvaguarda tais bens

culturais.
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Il - CONCEITOS E REFERENCIAS

Foto 2: O centro Cultural era antigo mercado municipal de S&o Jodo da Barra.
Localizado as margens do Rio Paraiba do Sul, a construcdo se desenvolve em torno de
uma pequena praga que tem acesso tanto para o rio quanto para a rua e a Praga Sdo Jodo
Batista. Atualmente este espaco encontra-se fechado, mas ainda matem as mesmas

caracteristicas do antigo mercada.
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2.1 - DEFINICAO DE PATRIMONIO

Neste primeiro capitulo procura-se mostrar, as interfaces do patrimdnio e seu uso
social. As transformacdes do conceito, que parte de um sentido restrito ao ambito
familiar, e alcanga o status de monumento em contexto publico, destacando-se pela
importancia histérica que consolida a nacionalidade. As transformac6es e ampliacdes do
termo podem ser reconhecidas a partir da pratica cultural, social e politica de uma
sociedade (FONSECA, 1997).

A origem da nocdo de patriménio cultural, ou melhor, da ideia de preservacdo do
mesmo, esta estreitamente ligada ao conceito de na¢cdo. Ou seja, ha um vinculo entre a
origem do patrimdnio historico cultural e da nacdo, e consequentemente um
compartilhamento de bens, de espacos (territorios), de valores e de sentimentos comuns.
Porém, o objeto aqui, ndo é de fazer um historico de nenhum dos termos patriménio ou

nacao, mas considerar alguns aspectos relevantes para o debate.

O patriménio, em sua origem esta ligado a esfera familiar, econémica e juridica de
uma sociedade. Derivado do latim - patrimonium — o termo referia-se a heranca
familiar, "algo que é transmitido, segundo as leis, dos pais e das mées aos filhos", ou, "a
transferéncia de status baseada na relacdo existente entre dois membros de um grupo

social, entre aquele que transmite e o que recebe” (CHOAY, 2001. p.11).

Nota-se que a transmissdo do patrimdnio de uma geracéo para outra, seja relativo a
uma familia ou a um grupo, era e ainda é de vital importancia para a continuidade das
sociedades. No entanto, Choay (2001) ressalta que, mais importante que 0s objetos que
davam forma ao patriménio, sdo 0s processos de transmissdo que o envolvem. Este
movimento € o que garante a ligacdo do passado com o presente, e assim, 0 patriménio
torna-se um importante instrumento para a histéria e a memdria, primeiro das familias e

depois dos povos.

Ainda que, hoje, possa-se observar que este vinculo do patriménio com o passado
existe, e seja a razdo da ampliacdo do conceito — que assume um cardter mais
antropoldgico e socioldgico — a ideia de algo comum, coletivo, tradicional prevalece

(CHOAY, 2001). E esta relagio que interessa aqui ressaltar.

19



Por outro lado, Gongalves (2002), afirma que o valor de um bem cultural estd mais
em seu uso cotidiano do que em sua origem. Assim, quanto mais se interage com 0s
bens, mais se institui sentido e importancia ao mesmo. Desta forma, o patrimonio pode
ser considerado como uma categoria de pensamento, que possui carater milenar, ndo
apenas por sua materialidade, mas por seu discurso e pela ideologia. Gongalves (2002)
coloca ainda que, embora o patriménio sempre se apresente como algo material, o
discurso que gira entorno da sua designacao era, ou ainda €, o que se constitui como

heranga.

Os objetos consagram os valores simbolicos que representam os desejos, 0s ideais e
os sentidos dos individuos ou dos grupos sociais, mas é o discurso que convence e
perpetua no tempo. Pois 0 objeto sem a histéria, sem tradicdo é apenas um utensilio com
valor comum como todos os outros (GONCALVES, 2002). O patrimdnio em sua
composicao apresenta tanto aspectos matérias (objetos) quanto imaterial (discurso), pois
trabalha a ideia da heranca de bens, posse e na tradicdo familiar, posi¢do social e por
isso tornou-se o simbolo entre 0 mundo das ideias e 0 mundo palpavel. A unido entre o

legado material e imaterial, onde um nédo sobrevive sem o outro (CHOAY, 2001).

Choay (2001), afirma que a nocéo de patriménio tem uma historia, uma trajetéria e
seu iniciou junto as primeiras civilizacbes. Quando o homem decidiu assenta-se e
constituir casas, familias, viver em sociedade, ali também comecou o desejo de
acumular, guarda bens que representava algo ndo sO para a geracdo vigente, mas para

todas as demais geracGes posteriores.

Preservar tais bens tornou-se uma maneira de garantir a permanéncia dos valores,
das ideias, dos simbolos de um grupo, de uma familia de uma comunidade. O
patrimbnio € um bem que porta valor (GONCALVES, 2002). Uma categoria de
pensamento, polissémica que envolve varios sentidos e simbolos assumindo assim
inimeras formas e discursos. O patriménio € um potente instrumento analitico para
entender a vida social e cultural das sociedades contemporaneas, por isso, sua

preservacao e transmissdo ainda nos dias atuais é tdo importante.
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2.2 - CONCEITO DEPATRIMONIO CULTURAL

A sociedade humana ao longo dos séculos de sua existéncia foi mudando, se
modernizando e o patriménio também. O conceito moderno de patriménio esta ligado a
formacdo do dos Estados-Nacdo, e como afirma Choay (2001), tais Estados tém uma
grande influéncia sob o que hoje, se entende como patrimonio e sob o que foi

preservado como bem coletivo.

Foi no final do século XVIII, principalmente, durante a Revolugdo Francesa, que a
nogdo do patrimonio como discurso coletivo foi efetivado (CHOAY, 2001). Com as
transformagdes politicas, econdmicas e sociais 0s antigos regimes ndo mais
representavam a populacdo e o discurso coletivo e a retérica da perda foi o que
constituiu os Estados-Nagdo (GONCALVES, 2002).

Ao ver o vandalismo da Revolucdo, principalmente na Franga e na Inglaterra, onde
0s bens culturais que caracterizavam a historia e a tradicdo do povo sofria uma
significativa destruicdo, o Estado percebeu que ndo apenas 0s monumentos, as obras de
artes, os prédios que estavam sendo demolidos, mas também a historia, a memoria, a
cultura que formavam o0s grupos sociais que compunham aquelas sociedades
(GONGCALVES, 2007). Foi neste momento, que o Estado-Nacéo passou a tutelar os
bens que constituiam valor para a sociedade, dando impulso ao movimento de
preservacdo, com o objetivo de unir a sociedade e fortalecer do poder do novo governo
(GONGALVES, 2007).

A partir desde momento o patriménio passa a ser reconhecido ndo mais como algo
individual, referente as familias ou a pequenos clas, mas como algo de todos que
pertencia a nacdo. O patrimdnio agora é coletivo e recebe a nomenclatura de patriménio
histérico ou como mais conhecido patriménio cultura (CHOAY, 2001; GONCALVES,
2007).

No entendo, vale ressaltar que os valores atrelados aos bens tutelados pelo Estado,
estavam intimamente ligados aos interesses da elite, na manutencdo do poder e da
influencia que tal classe social apresentava. Em outras palavras “o valor cultural ndo
esta nas coisas, mas ¢ produzido no jogo concreto das relagdes sociais” (MENEZES,
1999, p.93). Isto &, as coisas ndo tém valor em si mesmo, mas sdo 0s homens e seus

discursos que atribuem valores a elas.
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Menezes (1999) argumenta que, o patrimdnio cultural é definido a partir da
identidade e valoracdo que um determinado bem (objeto) tem para seu grupo social. A
definicdo de valor aos bens culturais, portanto, esta ligada a transmissao da histérica dos
valores de cada sociedade. Em resumo, Menezes diz que: “para se compreender 0
patrim6nio cultural, é preciso atentar para as relacbes existentes entre os 'bens

patrimoniais’ e a sociedade que os produziu” (MENEZES, 1999, p.94).

Acompanhando o pensamento de Menezes, onde o patriménio cultural é entendido a
partir de interesses, o Canclini (2003), vai afirma que, s6 se preservar, ou conceber
como patriménio cultural de um povo bens que ressaltam o poder do governo. Ou seja,

o0 patriménio cultural sempre estara ligado a quem esta no controle, ou no poder.

Canclini (2003) define, neste sentido, que o patriménio cultural € como um “espago
de disputa”. Onde a solidariedade e o compartilhamento dos bens é uma pratica
constante entre os individuos do grupo. Mas 0s objetos tem sentido e valores diferentes
dentre este universo que hora uni e hora afasta tais membros. Para Canclini (2003), os
bens culturais ndo sdo uma construcgéo coletiva, mas sim, uma reproducéo coletiva, onde
a sociedade toma como seu algo que pouco ou nada O representam, mas que
apresentavam importantes tracos da sua realidade ou, como Gongalves (2005) assinalou,

possuiam os principais fatos oficiais que constitui a vida dos homens.
De tal modo, Canclini (2003) conclui dizendo que,

Si tenemos en cuenta el patrimonio de los usos de los estudios de la
reproduccion cultural y la desigualdad social, vemos que los productos
ensamblados en la historia de cada sociedad em realidad no
pertenecen a todos, incluso si aparecen formalmente ser cada uno y
estan disponibles para todo el mundo para usarlos (CANCLINI, 2003,
p.194).
Desta forma, o processo que transforma um bem comum em um bem cultural
contribui para a sobrevivéncia das culturas e consequentemente do patrimdnio cultural,
mas este procedimento privilegia certos grupos sociais e ndo toda a comunidade. O

interesse é preservar e legitimar bens que permitam a manutencdo do poder ja existente.

A preservacdo dos bens culturais esta, em geral, ligada a narrativas que revigore o

Estado Nacional e que crie nos individuos um sentimento de pertencimento, onde o
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maior interesse ndo € o bem-esta do povo, mas o do Estado e seus governantes
(CANCLINI, 2003).

De acordo com Torrico (2012), tal situacdo pode-se se entendida como uma
dominacdo. Mas esta dominacdo sO acontece por que 0s proprios atores sociais
permitem. Torrico V& o ator social como o responsavel pela legitimacdo ou ndo do seu
patrimonio cultural. Isto é, os bens culturais séo resultados de um processo complexo
onde o ator social é o elemento fundamental, pois sem ele a acumulacdo e transmissao

dos bens culturais ndo existiriam.

Torrico (2012) considera ainda que, o patriménio cultural diz respeito as referéncias
que formam uma comunidade, sejam elas culturais, politicas, sociais, econémicas ou
religiosas. Visto deste modo, os bens culturais abrangem uma diversidade de
testemunhos que contam a trajetoria dos povos, refletindo em cada um dos grupos
sociais sua importancia e sua memoria, que ao final, resume-se na construcdo das

manifestagdes coletivas da sociedade. Neste sentido, Torrico salienta que,

El patrimonio se revela como un discurso abierto, y asi es pasivo a
cambiar. (...) El activo es la reunién de indicadores cultural es debe
conocer, valorar y preservar por su importancia en la composicién de
un colectivo, y, en dltima instancia, de la propia humanidad en su
diversidad cultural (TORRICO 2012, p.21).

O patriménio cultural segue o andar da historia, apropriando-se das necessidades
humanas, dos desejos, das praticas e dos interesses impostos no jogo social. Ele
estruturalmente articula-se pelo anseio da permanéncia na melhor posicdo. Desta
maneira, quem tem o melhor discurso, a melhor referéncia, mantém-se preservado seus

bens cultuais e sua tradicao.

No contexto do patriménio cultural, os conceitos de monumento histérico, de
memoria e de identidade nacional, fazem parte do discurso usado para moldar o espaco
social. Estas categorias estdo ligadas a construcdo da nocdo de nagdo, que precisava de
instrumentos que criassem nos individuos, o sentimento de pertencimento e de
coletividade, elemento comum em mundo maior do que ele. Os autores citados acima,
afirmam que o patriménio cultural é uma narrativa sobre determinados ponto de vista
(TORRICO, 2012; CHOAY, 2001; CANCLINI, 2003).
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2.3-0 USO SOCIOLOGICO DO PATRIMONIO CULTURAL

Considerando o exposto acima, entende-se que o patrimonio cultural, enquanto
categoria de pensamento possibilitou a criagio de um conceito “némade®”, com
inimeras e distintas formas de compreensdo, interpretacdo e acumulacdo dos bens
culturais. Mas também um espaco de forcas opostas, onde o poder e o controle sdo 0s

principais objetivos a serem conquistados.

Bourdieu (2003) argumenta que para se entender este campo de forca € preciso
considerar a cultura com um campo. Segundo a teoria bourdiana, um campo pode ser
entendido como um espaco de posigdes, onde atores sociais estdo em constante disputa.
O campo também pode ser considerado uma rede ou uma configuracéo de relacfes entre
arranjos de poder, ou ainda um ambiente social onde se desenvolvem todos os tipos de

disputas e de negociag6es sociais que regularizam um povo.

Para Bourdieu (2003), um campo é concebido, numa atmosfera socialmente
construida onde os atores sociais compartilham interesses em comum, disputam um
prémio especifico, mas ndo dispdem dos mesmos recursos e competéncias. Emerge
desta situacdo, uma relacdo de dominacdo com dominantes e dominados. Em suma, o
campo é um estado da relacdo de forca entre os atores, onde existem aqueles que
possuem o0 acumulo de poder para se intervier no meio conservando sua posicdo e
aqueles que buscam trocar de posicdo conguistando, em fim, a recompensa
(BOURDIEU, 2003).

Nesta linha de argumentacdo, Bourdieu infere que o “campo patrimonial” °

corresponde a uma legitimacdo. Uma assimilacdo de valores e sentidos, que tem em sua
composicdo um sistema simbdlico que produz cddigos e que torna dindmico o campo.

Ou seja, “todo ato de producdo cultural implica na afirmacdo de pretensdo a

®Nomade é um vocabulo gue indica algo, ou alguém que ndo tem uma habitacdo fixa, o que é vago,
volante, que vive permanentemente mudando. Termo usado para os povos do tipo cagadores, coletores
e/ou pastores, ndbmade, é a prética que este grupo usa para buscar novas fontes de alimentos, agua e
pastagens. Quando o0 espaco se esgota ou torna-se pequeno, os némades mudam em busca de melhores e
novas condi¢des. Associando o termo, némades ao conceito de patrimonio cultural Choay (2001) chama
atencdo para a capacidade que o patrimonio tem de ampliar-se sem se perder. Embora ndo tenha uma
definicdo fixa e determinada, vive numa constante mudanca. O patrim6nio tem uma historia continua e
clara, assim como os povos ndmades. Ou seja, mudanca ndo € sinal de perda, mas de renovagdo, e para
haver renovacdo € preciso antes uma nova experiéncia.

® Neste trabalho utilizamos a expressdo “campo patrimonial” para nos referir ao “patriménio cultural”
como campo de producéo, reproducdo e manipulagdo de uma verdade.
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legitimidade cultural” (BOURDIEU, 2005 p. 108). A legitimacéo da cultura antecede do
discurso nacional, que por sua vez adicionou valor simbdlico nas obras, nas préticas,

nos produtos culturais ao registrar e protegé-los como heranga cultural coletiva.

Deste modo, quando se fala em selecdo dos bens do patrimdnio cultural, admite-se
um espaco de dominacdo, onde as relaces sao desiguais, do ponto de vista politico e,
notoriamente historico (BOURDIEU, 2005). Neste espaco, 0 campo patrimonial torna-
Se uma arena, em que 0s atores sociais disputam entre si a legitimidade do seu poder.
Porém, existem aqueles que detém o monopdlio da luta, pela violéncia propriamente
dita ou pela violéncia simbdlica, que constrdi, reproduz e manipula a verdade e a impde

a seu favor. Desta forma, Bourdieu afirma que:

O campo, no seu conjunto, define-se como um
sistema de desvio de niveis diferentes e nada, nem nas
instituicbes ou nos agentes, nem nos atos ou nos discursos
que eles produzem, tém sentido sendo
relacionalmente, por meio do jogo das oposicOes e das disting
des. (BOURDIEU, 2003, p. 179).

Neste sentido, o0 conceito de campo apresenta-se como um sistema logico e
organizado onde as posi¢des se definem conforme as relacdes de poder existentes. Este
pensamento também permite uma melhor compreensdo em relacdo ao papel e a
importancia de poder sobre a formacdo, a complementacdo e a continuidade das

sociedades.

O patriménio cultural, mas uma vez, pode ser entendido como algo subjetivo, com
apreensdes e percep¢des imbuidas de juizos e de valores nada naturais. Bourdieu
ressaltou, neste sentido, que “a classe (ou o povo, ou a nagdo, ou qualquer outra
realidade social de outro modo inapreensivel) existe se existirem pessoas que possam
dizer que elas existem” (Bourdieu, 2005, p. 168). O patrimdnio cultural existe pelas
mesmas condicBes, por que os individuos atribuem valores a eles e transmite esses

valores de geracao a geracéao.

O campo do patrimdnio cultural € o espaco onde had a formulacdo da
institucionalizacdo e a legitimacdo da cultura ou dos bens culturais. Sempre associado
aos aportes oficiais, 0 jogo que se joga neste campo esta além do que se evidencia em

suas politicas legais. Em suas entrelinhas, encontra-se um poder dominador e
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hierarquico que poucos conhecem ou conseguem ver. Desta forma, é preciso entender
que o conceito de patrimdnio cultural foi se consolidando entre os espacos de poder dos
povos, primeiro na esfera familiar, depois nos grupos, nos clas, nas aldeias, nos reinos e
por ultimos nas nag¢fes. O patriménio cultural tradicionalmente contribuiu para a
legitimidade do poder dentre os atores sociais que compdem as sociedades
(BOURDIEU, 2005; CANCLINI, 2003; CHOAY, 2001).

Portanto, o agente social nio ¢ tido como mero “sujeito’” do reflexo ou da
consequéncia mecénica das coer¢des sociais, mas sim um individuo com posicoes,
formacdo, conhecimento e criatividade adquiridos com o tempo. Assim, embora
existam dominantes e dominados, acordos sdo feitos, significados sdo trocado,
negociacOes sdo realizadas em prol da propria manutencdo e sobrevivéncia do campo
patrimonial. Bourdieu alega que essa opinido dominante entende a memdria como a
fundacdo da nacionalidade e, embora seja preceito constitucional, mas de modo ainda
timido, aponta para outro sentido: a memaoria como um direito reservado ao cidadao, ao
poder fruir os bens preservados, tanto os que se revestem de um valor de
excepcionalidade quanto os que representam a cultura e 0s modos de vida de diferentes

grupos sociais (Bourdieu, 2005).

O ator social é responsavel por legitimar ou ndo o seu patrimoénio cultural. Embora
nascido em uma realidade de conflito, o campo (o patrimdnio cultural) surge com a
funcdo de autenticar e/ou estimular um modelo de acdo, seja ela individual ou coletiva.
Ou seja, os bens culturais sdo resultados de um processo complexo onde o ator social é
fundamental, pois sem 0 mesmo a acumulacdo dos bens culturais ndo existiria. Assim,
dentro das disputas vividas por todos 0s grupos sociais, alguns sentidos sao
particularizados, mas outros sdo compartilhados consistindo em uma construgéo social,
onde os principios baseiam-se em um conjunto de valores coletivos, comuns a todos 0s

membros, porém ndo pertencentes a todos.

"Com énfase do autor, Bourdieu (2003) coloca o sujeito e individuo em posicdes distintas. Onde o
individuo ndo pode jamais ser definido apenas de um ponto de vista estritamente estatico, isto é,
como posicao relativa (“superior, “média” ou inferior”’) numa dada estrutura e num dado momento.
A posicdo da trajetoria de um individuo contém sempre o sentido do fluxo social. Ja o sujeito traz
em seu historico a submisséo, a falta de posicdo. Sempre esta sujeito a alguma coisa subordinado a
alguém.
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Ao ampliar o conceito o patrimonio cultural, se estabelecem relacGes precisas e
coerentes equivaléncias entre todos 0s grupos sociais que compdem a sociedade,
permitindo ainda, lidar a0 mesmo tempo com as estruturas materiais e as sociais da
sociedade. Percebe-se que 0 modo como funcionam as intersecdes e 0s antagonismos
relativos ao patriménio cultural permitem, sobretudo, identificar novos ambitos e

processos que adquirem cada vez mais importancia para os bens culturais da sociedade.

Numa perspectiva contemporénea, a miscigenacdo, as formas mescladas das
culturas, os jogos com que sdo construidas as relacbes, enfim os processos de
negociacdo dos sentidos, nos fluxos incessantes entre o passado e o presente. O campo
apresenta um hibridismo cultural que sempre esteve na contingéncia dos processos de
dominacéo, favorecendo a compreensdo de procedimentos que, sob outra perspectiva,
poderiam ser confundidos com “acultura¢ao” ou simplesmente apatia ou conformismo
social (CANCLINI, 2003; BOURDIEU, 2005).

2.4 — POLITICAS CULTURAIS E A PRESERVACAO DO PATRIMONIO
CULTURAL

A preservacdo do patrimdnio cultural tem por objetivo conservar as referéncias
da vida e do cotidiano de uma sociedade (FONSECA; 1997). Além dos valores
materiais e simbdlicos contidos nos bens, as histérias que os envolvem também sédo
alvos importantes na politica de preservacdo. Para Fonseca (1997), as politicas publicas
adotadas para preservar o bem cultural precisam ir mais adiante da conservacdo dos
bens em si, mas incluir o contexto sécio-espacial onde o patriménio cultural esta
inserido. Para Fonseca, a politica de preservacdo deve incluir todo o ambiente que
constitui o patriménio cultural, levando em conta os critérios sociais, politicos,
culturais, econdmicos que foram e que justificam a protecdo dos bens culturais. Assim,

a autora ressalta que:

Uma politica de preservacdo do patriménio abrange
necessariamente um ambito maior que o de um conjunto de
atividades visando a protecdo de bens. (...) 0s critérios que
regem a selecdo de bens e justificam sua protecdo; identificar os
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atores envolvidos nesse processo e 0s objetivos que alegam para
legitimar o seu trabalho; definir a posicdo do Estado
relativamente a essa pratica social e investigar o grau de
envolvimento da sociedade (FONSECA, 1997, p. 36).

Neste sentido, as politicas publicas culturais de preservacdo tém um (nico
objetivo; proteger a memdria dos diferentes grupos sociais que compdem uma
sociedade, através da conservacao de seu patriménio cultural. Desta forma, a politica de
preservacao, segundo Fonseca (1997), se configurava como uma estratégia politica, uma

maneira que o Estado encontrou para assegurar a salvaguarda do seu dominio.

Por outro lado, Canclini (1999) destaca que as transformacdes vividas pelas
sociedades contemporéneas exigiram que os Estados Nacionais mudassem a forma de
atuar em relagdo a preservacdo do patriménio cultural. Canclini argumento que uma
maior participagdo do Estado junto aos bens culturais, pois as tecnologias e a
globalizacdo tem dominado o espaco cultual, diminuindo assim cada vez mais, a relagédo
da populagdo com a sua cultura. Para Canclini (1999), na modernidade, com o0
desenvolvimento rapido e avancado da sociedade, emerge uma espécie de “cultura a
domicilio”, em que os individuos, buscam cada vez mais, adquirir bens que os fizessem
sentir-se parte do mundo globalizado e atual, distanciando-se assim dos seus respectivos
Estado-Nacdo. Na tentativa de corrigir esta situacdo, o Estado vé-se obrigado a

organizar uma politica que abranja outros aspectos do patriménio cultural.

As politicas culturais inseridas no contexto administrativo do Estado passaram a
assistir as necessidades mais urgentes do campo da cultura, somando-se as praticas de
preservacdo e conservacdo do patriménio cultural de uma nacdo (CANCLINI, 1999;
FONSECA 1997).

As politicas culturais ou, como prefere Coelho (1999), politicas culturais sdo a
maneira de se promover um melhor o acesso a producdo, a divulgacdo e ao uso do
patrimdnio cultural. Ou seja, a preservacdo do patrimoénio cultural e seu ordenamento é
uma responsabilidade do Estado, mas as politicas culturais funcionariam como taticas

especiais desta obrigacao.

Neste sentido, a preservacdo do patriménio cultural pode ser entendida como
uma medida de ordem administrativa e técnica, que visa proteger e promover 0s bens

culturais, e mais especificamente os bens ligados ao Estado. Na opinido de Coelho
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(1999), a preservacdo do patriménio cultural de uma nagdo é uma politica que
proporciona uma maior aproximacgédo da populagdo com os bens culturais selecionados
como coletivos, mas também, é uma forma de fortalecer a identidade nacional tornando,

o individuo tdo responsavel pela salvaguardo do patriménio cultural quando o Estado.

Coelho argumenta ainda que, a politica cultural é adotada segundo as
necessidades vindas com a urbanizagdo. Visando proteger o patrimbnio cultural e
principalmente os bens edificados da destruicdo, em raz&o do acelerado processo de
urbanizacdo das cidades, as politicas culturais vdo buscar nas diretrizes técnicas sua
valorizacdo. No entanto, este processo desenvolveu novas problematicas entorno da

preservacdo do patrimdnio cultural.

Além disso, Brant (2003), em conformidade com o pensamento de Coelho
(1999), afirma que as politicas publicas também podem ser observadas como o conjunto
de acbes, onde o principio politico e doutrindrio orienta o aperfeicoamento da
populacdo. E mais, as politicas séo desenvolvidas pelo Estado ndo apenas para melhor
difusdo dos direitos dos cidadaos, mas acima de tudo, para favorecer a reproducdo de

ideologias que garantem a soberania e 0 dominio do poder (BRANT, 2003).

Para Brant (2003), o patriménio cultural associado as politicas publicas beneficia
diretamente o fortalecimento do Estado, pois, a preservacdo do patriménio cultural ativa
a memoria e a identidade da nacdo, e com isso, passa a ser uma das ac¢6es publicas mais
discutidas pelas sociedades, principalmente na contemporaneidade. Brant (2003)
salienta ainda que, embora para muitos, o vinculo dos bens culturais, pareca estar
atualmente enfraquecido, em funcdo da ampliacdo do seu conceito e da globalizacdo, o
patrimdnio cultural ainda mantém uma intima relacdo com a figura do Estado, com o
territorio, com as tradicdes e isto faz prevalecer os valores e o sentidos que 0s bens
representam. Como fruto de um relacionamento que foi muito bem estruturado, a
preservacdo do patriménio cultural continua sempre presente e renovando-se de geracéo

em geracéo.
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1l — HISTORIA E TRAJETORIA DO PATRIMONIO
CULTURAL BRASILEIRO

Foto 3: O prédio abrigou a primeira estacdo ferroviaria do municipio, construida em
1910. Nesta época os trilhos foram a Unica forma de transporte de Sao Jodo da Barra. A
construcdo também abrigou a Delegacia de Policia e 0 DPO da cidade. Hoje tornou-se
espaco de fomento ao artesanato da cidade chamando-se de Estacdo das Artes Derly
Machado.
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3.1 -PATRIMONIO CULTURAL NO BRASIL

O discurso usado para justificar a origem do patrimdnio vem da necessitada do
homem acumular bens (CHOAY, 2001). Porém, o patrimdnio destes seus primordios,
atua com um instrumento de reforco para a identidade dos individuos. Na modernidade
esta funcdo tornou-se coletiva e passou a sustentar a formacdo dos cidadaos
(FONSECA, 1997). No entanto, o discurso é simples, mas na pratica, as coisas sao
diferentes viabilizando a criagdo de mecanismos que possam estreitar a relacdo entre o

patriménio cultural e a sociedade.

Desta forma, o patrimbénio cultural material através da sua materialidade
apresentado por seus objetos intensifica esta relacdo. Estes utensilios cotidianos, obras
de artes, prédios antigos, tornaram-se 0s instrumentos mais eficazes dentre a
conceituacdo dos bens culturais que preservacdo ser preservado pela sociedade
(FONSECA, 1997).

No caso do Brasil, a relacdo, patriménio — sociedade exigiu muito mais, pois a
diversidade das matrizes culturais existente no pais foi, ou ainda é uma dificuldade a
mais na proximidade da triagem cultura - grupo social - nacionalidade (FONSECA,
1996). Mas, segundo Chaui (2006), o conceito de patriménio cultural adotado pelo
governo brasileiro na época da formacdo dos bens culturais nacionais estava vinculado a
necessidade de ser propagar o Estado-Nacdo, cria a ideia de nacionalidade e da

soberania tanto da politica quando do territorio nacional unificado.

Neste sentido, o patrimdnio cultural brasileiro foi forjado ndo apenas para
preservar a cultura do pais, mas estava, sobretudo, voltada para o fortalecimento do
Estado Nacional. A ideia ao constituir os bens culturais nacionais era equipara a
populacdo brasileira ignorando todas as diferencas sociais, econémicas, politicas,
culturais existentes (FONSECA, 1997; VIEIRA, 2003).

Calabre (2007) ressalta que o patrimdnio cultural do Brasil foi formado durante
um golpe de Estado, ou seja, a necessidade de unificar e fortalecer as bases politicas do
pais era muito forte. Para as politicas publicas brasileiras, o primeiro mantado de
Getulio Vargas (1930-1945) foi muito importante, pois, foi durante este periodo que

varias secretarias foram criadas e implementada as primeiras politicas publicas em
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diversas areas do Brasil. Podemos mencionar, como exemplo, os Ministérios do
Trabalho e da Educacdo®, em que as politicas pUblicas concentravam-se no

fortalecimento da nacionalidade e no maior controle social da sociedade.

Os intelectuais modernistas tiveram uma participacdo essencial no processo de
formacdo do patriménio cultural nacional, pois, alguns deles compunham a diretoria do
Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN, alcancando grande
influéncia junto ao governo (CALABRE 2007). Embora sob uma ditadura, o SPHAN
desenvolveu a¢des de conservagdo do patriménio cultural iam além dos seus interesses
particulares e privilegiavam também a salvaguarda das cidades histéricas do Brasil, a

arquitetura colonial, 0s monumentos nacionais.

A acdo de se tombar um bem cultural é uma das diferentes formas de se
preservar o0 patrimonio cultural e aquela que nos interessa, para fins desta memaria de
pesquisa. O tombamento consta atualmente na Constituicdo Federal brasileira como

acdo essencial a preservacao do patriménio cultural,

“O Poder Publico, com a colaboracio da comunidade,
promovera e protegera o patrimoénio cultural brasileiro, por meio
de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriagdo, e de outras formas de acautelamento e
preservagao” (CONSTITUICAO FEDERATIVA
BRASILEIRA, 1988).
Com a figura do tombamento, o Estado toma para si 0 compromisso de garantir
0 acesso aos bens culturais que representam a nacdo, mas observa que esta tarefa so sera
possivel, se a prépria populacdo ajudar nesta ardua tarefa. Com esse movimento o
individuo se compromete a manter a cultura oficial, e a preservacdo se apresenta como

um pacto social (FONSECA, 1997).

O tombamento de uma maneira tornou-se uma acdo fundamental para a protecéo
do patrimdnio cultural de base material brasileiro. Embora estas politicas nos primeiros
anos de atividade do SPHAN, excluissem grande parte das manifestacBes da cultura

popular e o patrimdnio imaterial®, prevaleceu o culto &s obras eruditas entre outros,

8 Além da preocupacdo com a institucionalizacdo com a instrucéo piblica, o Ministério da Educacio
trouxe consigo uma forte preocupacdo com a Cultura, expressando a necessidade de se criar uma politica
de Estado para o setor.

° Néo totalmente, pois neste periodo, 0 samba e o carnaval, passam a ser vistos como simbolos nacionais,
saindo da condicdo de marginalidade até entdo imposta pela cultura erudita (CALABRE 2007).
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consolidando as acBes de preservacdo no pais, dando-lhe importantes destaques e
eternizando dentre a historia social da nacdo (CALABRE 2007). Os bens tombados nas
primeiras décadas de atuacdo do SPHAN sdo até os dias de hoje, amplamente
reconhecidos como parte do patrimonio cultural nacional, expressando a penetracéo e o

enraizamento destas acoes.

Para Mendonca (1995), o patriménio cultural e toda a problematica em torno de
sua preservacdo ndo ocorrem como um ato isolado, mas, como parte de um conjunto de
meditas voltado para introduzir a legitimacdo e a sistematizagdo do Estado na vida
politica e cultural da sociedade. Assim, para a autora a preservacdo do patriménio
cultural é uma tética usada para organizar as classes sociais, tendo se tornado parte

inseparavel do poder estatal.

Olhando de uma forma geral, Mendonca ver o tombamento como um servico
para assistir ao individuo no campo da cultura, fazendo com que o mesmo tenha um
melhor acesso aos direitos basicos do cidaddo. Porém, levando em conta que os bens
protegidos sempre representam mais o Estado ou a elite do que a realidade da maioria
da populacdo pode-se perceber que as politicas publicas aplicadas deste modo, reforcam
0 dominio simbdlico do poder sobre as classes sociais, ou a domina¢do de um grupo
sobre o outro. Bourdieu (2005) ao definir o campo da cultura, afirmava que este tipo de

poder, se mostrava diferente do poder politico, pois o0 poder simbdlico e,

Um poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a
cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe estdo
sujeitos ou mesmo que o exercem (BOURDIEU, 2005, p.7-8).

O tombamento implica ndo apenas em preservar o patriménio cultural, mas a
ideologia que esta por tras desta pratica. Quando se tomba um determinado bem, cria-se
uma aurea, uma restricdo sobre o bem protegido, e suas caracteristicas sdo eternizadas
exatamente como sao, e nada pode ser modificado, e deste modo se conserva a estrutura

e 0 simbolismo.

As politicas culturais favorecem a construcdo do poder simbdlico através dos

bens preservado. Os tombamentos criaram a nacionalidade brasileira. Mesmo que esta
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identidade seja forjada sobre uma Otica branca, catélica e aristocrata sob forte

influencias de uma ditadura, foi o patriménio cultural que hoje representa o pais.

A complexidade dos anos 1970, principalmente com a ampliacdo do conceito
de patriménio cultural e as demandas para a preservacgdo, levou o governo federal, ante
0 Unico provedor da cultura, a delegar tarefa e poderes para 0s governantes estaduais e

municipais.

O Estado tinha como incumbéncia desenvolver politicas culturais mais
regionais, destinadas a preservacdo daqueles bens culturais que escapam aos interesses
da nagdo. Este movimento da origem aos 6rgaos de preservacdo em nivel estadual e
posteriormente aos municipais. O campo do patriménio se alarga e as disputas pela
memoria e pela identidade passam a se articular nas trés esferas do poder. No entanto,
acredito que este tipo de participacdo, da continuidade as formas de dominacdo e a
soberania do poder do nacional em todos os espagos do territorio nacional.

3.2 - PRIMEIROS PASSOS DAS POLITICAS CULTUAIS BRASILEIRAS

As primeiras iniciativas voltadas para a preservacdo do patrimdénio cultural no
Brasil tiveram inicio a partir da segunda década do século XX (SANTOS, 2012).
Vinculadas aos padrGes Europeus, as politicas cogitavam a salvaguarda de uma
memoria oficial, ou mesmo a criacdo da mesma, para entdo, elaborar uma identidade
nacional favoravel aos interesses do Estado. As praticas preservacionistas privilegiavam
aqueles objetos e monumentos que consolidam os valores da Nacdo (SANTOS, 2012;
FONSECA, 1997).

Segundo Santos (2012), para refletir sobre a preservacdo do patriménio cultural
brasileiro € necessario entender a formacdo politica e ideolégica do Servico do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional — SPHAN. Criado a partir do Anteprojeto de
Mario de Andrade, em 1936, e de Rodrigo de Melo em 1937, o SPHAN, propunham um

novo enfoque sobre a cultura, a histdria e a memaria nacional. O objetivo inicial desta

34



instituicdo foi o de conhecer todo o territério brasileiro e inventariar os bens
patrimoniais passiveis de preservacdo (tombamento), em todo o territério nacional.
Neste contexto, Santos (2012) argumenta que a preservacdo dos bens culturais
destinava-se a um campo muito restrito, fiel as tradi¢des francesas, incluia-se a arte, a

arquitetura, a literatura e a arqueologia entre suas preocupacoes.

A partir deste periodo, o patrimdnio histdrico e artistico nacional passou a se
definido como:

O conjunto dos bens mdveis e imoveis existentes no pais e cuja
conservacdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnogréfico, bibliografico ou (CONSTITUICAO
FEDERATIVA BRASILEIRA, 1988).

O SPHAN definiu um patriménio especifico, onde a memoria religiosa,
aristocrata e militar do Brasil colonial era o padrao ideal. E ndo poderia ser diferente, ja
que apenas, estes grupos sociais tinham acesso a politica de preservagdo e tudo que
fugia do seu modelo, ndo lhes era atribuido os valores que os qualificavam como
patrimdnio cultural, ndo era digno de ser conservado. Outra acdo importante diz respeito
ao fato de haver proposto um corpo técnico-administrativa para o exercicio do oficio e
um novo termo para nomear a protecdo dos bens culturais, o tombamento (FONSECA,
1996). Diferente do ato de classificar, 0 tombamento criou categorias onde o patrimdnio
nacional é protegido segundo suas principais caracteristicas. Assim foram instituidos
quatro livros de tombo: Livro do Tombo Arqueologico, Etnografico e Paisagistico;
Livro do Tombo Historico; Livro do Tombo das Belas Artes e o Livro das Artes

Aplicadas.

Fonseca (1996) ressalta que, ao estabelecer uma identidade politica ideologica
através do patriménio cultural tombado, o SPHAN ficou marcado como um &rgéo
fundado pelo Estado, na esperanca de atender os gostos e as acdes das elites dirigentes.
A autora destaca ainda que, no processo de selecdo dos bens culturais brasileiros ndo
havia participacdo popular, os critérios envolvidos partiam da visdo e do conhecimento

dos intelectuais e dos agentes do governo.

Assim, Fonseca conclui que:
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E imprescindivel ir além e questionar o processo de produgio desse
universo que constitui um patrimonio, os critérios que regem a selecdo
de bens e justificam sua protecdo; identificar os atores envolvidos
nesse processo e 0s objetivos que alegam para legitimar seu trabalho
(FONSECA, 1996, p. 36).

Para Fonseca a formacdo do patriménio cultural reflete a formagdo do Estado
Nacional, e no caso brasileiro, o Estado nunca permitiu uma participacéo direta da
populacdo na politica. Esta relacdo sempre foi marcada pelo poder patriarcal dominante.
Deste modo é que se explica que, 0s bens culturais brasileiros sejam representados

apenas por valores catélicos e aristocratas.

Para Micelli (1987) as primeiras listas de bens preservados do SPHAN,
deixaram em evidéncia o tipo de patrimdnio cultural que o SPHAN privilegiava ao
selecionar o patriménio nacional. Micelli afirma ainda que, as politicas culturais
utilizadas para a preservacdo dos bens culturais foi construida sobre uma rigida
ditadura, onde os bens selecionados como simbolos nacionais atendiam especialmente o

Estado Novo.

O Estado Novo € o nome que se da ao periodo ditatorial em que Getulio Vargas
governou o Brasil (1937 a 1945) e que ficou caracterizado pela centralizacdo do poder,
a buscar pela nacionalidade, o anticomunismo e o autoritarismo violento. Este periodo
ficou marcado, no campo politico e da cultura (SCHWARZ, 2014). O Estado Novo
buscou-se, pela primeira vez na historia do Brasil, uma identidade nacional. O conceito
de "antropofagia cultural” manifestado pela Semana de Arte Moderna, em 1922,
planejava colabora para este momento impar para a formacdo sociocultural nacional
(TORELLY, 2012; SCHWARZ, 2014).

Schwarz (2014) chama de momento impar as grandes transformaces sociais,
econdmicas e politicas da Revolucdo de 1930. Que exigirdo uma nova organizacdo do
Estado brasileiro, onde a nacionalidade passou ser essencial para a estruturacdo de um

projeto de pais e para a afirmacédo do regime.

Deste modo, 0 SPHAN assumiu uma postura importante neste processo, a de
agencia cultural, cuja funcdo era de salvar do abandono os bens arquiteténicos
considerados significativos para a formagdo da nacdo. A combinacdo da politica de

dirigismo cultural, com da protecdo da cultura reduziu os impactos ideoldgicos, que
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como o tempo, transformou a instituicdo em uma espécie de refugio da cultura oficial.
Desta forma, Micelli conclui que todas as realizagdes do SPHAN ndo passavam de uma
forma de “documentacdo museificada cuja fruicdo estava apenas ao alcance de elites

sofisticadas” (MICELLI, 1987, p. 46).

Neste sentido, pode-se entender o SPHAN como uma importante ferramenta
para a consolidacdo do Estado nacional brasileiro, mas também, como uma forma
encontrada para materializar o legado cultural do pais. Tanto Micelli (1987), quanto
Fonseca (1997) concordam que o SPHAN foi quem organizou e deu corpo ao
patriménio cultural que hoje se tem conhecimento no pais. Mesmo baseado em uma
politica conservadora, autoritaria e controladora, 0 SPHAN conseguiu unificar através
dos bens culturais tombados as partes que compde a heranca cultural e politica do

Brasil.

Rubino (1996), identifica a preferéncia dos bens materiais na formacgéo do
patrimonio nacional e a sua correspondéncia com as classes dominantes (que o SPHAN
articula em sua primeira fase), ao dedicar-se a um exame dos varios bens culturais
tombados em todo o territorio nacional. Esta fase ficara conhecida como fase herdica,

devido ao incrivel nimero de bens protegido em tdo pouco tempo pelo SPHAN.

Rubino (1996) argumenta que a politica de tombamento elaborou novos limites
para o Brasil, novas formas de ver e compreender 0 mapa nacional e suas posicoes
geogréficas, onde as desigualdades e as discrepancias existentes entre as populacoes
ficaram claras tendo em conta o conjunto dos bens culturais tombados. Para Rubino
(1996),

“O desejo por um pais passado, com quatro seculos de histdria,
extremamente catdlico, guardado por canhdes, patriarcal, latifundiario,
ordenado por intendéncias e casas de cadeia, e habitado por
personagens ilustres, que caminham entre pontes e chafarizes”

(RUBINO, 1996, p. 97).

As aspiraces dos agentes do patrimdnio cultural nacional resultaram em um
legado luxuoso, padrdo europeu, calcado em valores de uma cultura branca, catélica e
aristocrata. O patriménio cultural tombado ndo priorizou a totalidade do passado
nacional, mas um determinado passado, um periodo, que o Estado ou o SPHAN

gueriam ou conseguiam ver.
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Rubino (1996), também aponta queo proprio Rodrigo Melo Franco de Andrade,
dirigente da primeira fase do SPHAN (1937 — 1967), reconhecia que o Brasil estava
muito além do que o patriménio cultural tombado conseguia mostrar, destacando ainda
0 fato do pais ndo ser: “constituido apenas de sua configuragdo no mapa do hemisfério
Sul”, mas também das “obras de civilizagdo realizada no pais: a producdo material e

espiritual que herdamos” (RUBINO, 1996, p. 97).

Em seu estudo, Rubino (1996) propde uma analise do mapa do Brasil a partir 0s
tombamentos realizados pelo SPHAN. A autora almejava comparar 0s tragos entre o
mapa politico-cultural e 0 mapa politico para entdo buscar entender a dimensdo do
vanguardismo aplicado na protecdo do patriménio cultural brasileiro. O ponto de
partida sera o ano de 1938, o primeiro ano de atividades do SPHAN. Somente neste
periodo foram realizados 215 tombamentos por todo o territdrio nacional, sendo, no
entanto que sua distribuicdo foi muito desigual pelo territorio brasileiro, por exemplo, o
Rio de Janeiro teve o maior nimero de bens tombados, seguido da Bahia, Minas Gerais,

Pernambuco entre outros conforme demonstra a Figura 1.

Figura 1: Bens Tombados no Primeiro ano do SPHAN (1938).
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Fonte: Rubino, Silvana, 1996; Autora, 2015.
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Rubino (1996) também chama atencdo para a geografia estabelecida na
composicdo deste mapa politico cultural e observa que os Estados em destaque
correspondem a menos da metade do territdrio nacional, mas neles estdo localizados os
primeiros ciclos econdmicos e as primeiras capitais do pais. Levando em conta as
questBes politicas da formacdo da nacdo brasileira, Rubino ler no mapa o seguinte:
quanto mais se destaca a participacdo do Estado na consolidacéo (politica e econbmica)

do pais, maiores sdo 0s nimeros de bens tombados.

Mas as observacbes ndo param aqui, Rubino (1996) cita outro aspecto,
relacionado aos estilos arquitetbnicos que compunham o0s conjuntos urbanos. Para a
autora, havia ainda uma hierarquia dentre as escolhas dos bens culturais tombados, onde
as construcdes religiosas, militares, residéncias, ruinas antigas e sitios arqueologicos

integravam as principais posic¢oes da politica de preservacdo que destaca na Figura 2.

Figura 2: Bens tombados pelo SPHAN Fasel — Anos de 1937 a 1967
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Fonte: RUBINO. Silvana, 1996; Autora, 2015.
Ndo se observa grandes diferencas no ultimo mapa analisado. Porém, é

importante perceber que a arquitetura religiosa predominou seguindo das edificacfes
urbanas e estatais. Estas representacdes segundo Rubino (1996) testemunham o poder
que a igreja teve sobre a formagdo dos Estados brasileiros seguido pelo poder

governamental influenciado pelas classes dominantes. Em Gltima instancia, esta seria a
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razdo de haver um elevado numero de bens culturais tombados referentes ao periodo

colonial.

Com base nestes argumentos é que podemos considerar que o patrimonio
cultural tombado, a partir da posicdo do SPHAN, se caracterizou como um projeto
nacionalista, limitando qualquer manifestacdo que ndo se enquadrasse no projeto do
Estado. Os bens culturais que representavam o povo, esta marcado pela relacdo entre a
conservacdo do passado e a modernizacdo do presente segundo o interesses do poder
governamental ( RUBINO, 1996; MICELLI, 1987) .

Desta forma, Rubino (1996), afirma que até o ano 1970 o mapa politico cultural
do Brasil havia tomado os mesmos limites do mapa politico brasileiro. Claro que os
nameros e a chave para se entender o tombamento no pais, ainda apareciam
desfigurados, mas o SPHAN se dava por satisfeito, pois tinha contemplado sua misséo
E apresentavam em todos os Estados pelo menos um bem tombado como mostra a

figura 3.

Figura 3: Novo Mapa do Brasil Segundo Tombamento do SPHAN —-Anos1970
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As regides em brancos eram considerados Territdrios Federais - teritdrio integrado diretamente a
Unigo ( Brasil), sem pertencerem a qualquer Estado.

Fonte:RUBINO. Silvana, 1996: Autora, 2015.

Observa-se que 0s nameros de bens tombados aumento aumentaram muito, mas a

regido sudeste sempre mantinha a enorme diferenga dentre as demais regides do Brasil.
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A divisdo politica e administrativa do Brasil nem sempre foi com a que hoje se
conhece, do século XVI1 ao século XX, o pais teve diversos arranjos territoriais saindo
das capitanias hereditarias para as Provincias e finalmente os Estados, os distritos e
municipios. O mapa territorial Brasileiro que corresponde a figura 3 esta de acordo com
a divisdo territorial e politica que perdurou no Brasil dos anos 1950 a 1970, onde as
regides eram separadas de acordo com suas zonas fisiograficas (IBGE, 2011). O mapa
territorial atual ainda mantém em vigor a proposta e a configuracdo estabelecidas a
partir dos anos 70, porém com apenas algumas alteragdes: como por exemplo, a regido
Centro-Oeste que era formada pelos Estados de Mato Grosso e Goias foi dividida
respectivamente em 1979 e em 1988 dando origem a mais dois Estados Mato Grosso do
Sul e Tocantins; a transferéncia da capital brasileira para o Centro-Oeste com a
construcdo de Brasilia e o fim do territorial federal de Rond6nia, de Roraima e de
Amapa modificaram mais uma vez a configuracdo nacional aumentando o nimero de
Estados do pais (IBGE, 2011; LEMOS; DINIZ e GUERRA, 2003).

Desta forma, o mapa territorial do Brasil atualmente corresponde a seguinte
leitura: Regido Norte com os estados do Acre, Amazonas, Pard, Ronddnia, Roraima,
Amapa e Tocantins; na regido Nordeste, os estados de Maranhdo, Piaui, Ceara, Rio
Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe e Bahia; A regido Sudeste
substitui a regido Leste Meridional e passa a ser formada por Minas Gerais, Espirito
Santo, Rio de Janeiro e Séo Paulo; a regido Centro-Oeste conta com os Estados de
Goiés, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul e Distrito Federal (a cidade de Brasilia) e por
fim a regido Sul que abriga Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul (LEMOS,
DINIZ e GUERRA, 2003).

A partir dos anos 70, uma nova fase comeca se impor no campo das politicas
culturais de preservacdo do SPHAN. A secretaria de Educacdo e Cultura aproxima-se
das politicas culturais internacionais, principalmente das organizadas pela a UNESCO, e
redefine suas prioridades em relacdo as politicas publicas culturais e a preservacdo do

patrimdnio cultural.

Fonseca (1997) avalia que a década de 1970 possibilitou uma abertura maior da
cultura em relacdo & participacdo da populacdo, no sentido de valorizar, preservar e
escolher os simbolos de sua cultura, que até entdo era tarefa e privilégio dos técnicos e

especialistas. A partir da criacdo de instituicdes estaduais responséveis pela preservagdo
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do patriménio cultural e da acdo destes 6rgaos junto & populacdo e das modificagcdes na
legislagdo de &mbito nacional e estadual, amplia a preocupacédo publica no sentido de se

valorizar e salvaguardar um patriménio cultural tdo plural como era a cultural brasileira.

Em 1979, Aloisio Magalhdes assume o IPHAN com uma perspectiva mais
abrangente em relacdo a protecdo aos bens culturais nacionais. Se antes, na primeira
fase, a preocupacdo era valorizar os bens referentes a Nacdo, por se acreditar que neles
estavam reunidos os valores genuinos da cultural nacional, agora a preocupacéo recai
ndo apenas no monumento, no objeto, mas sim em seu contexto, em sua moldura
(FONSECA, 1996, p.119).

Assim, as politicas de preservacdo do patrimbnio cultural comecaram a
debrucar-se também sobre o patrimdnio imaterial e o antropolégico como ja havia
sugerido Mario de Andrade. Reconhecendo o valor das manifestacdes populares, como
as tradicbes, o0 modo de fazer, as lendas, o Estado volta-se para desenvolver uma
politica mais local e regional, capaz de estabelecer um sentido de unificagdo nacional,
mas respeitando as diferencas existentes entre os Estados e as regides (FONSECA,
1997).

Embora o trabalho do IPHAN continue até os dias de hoje, com a realizagdo de
tombamentos e acOes para a protecdo e a conservacdo dos bens culturais nacionais, 0
debate a partir da década de 1970, voltou-se mais para o patrimoénio cultural imaterial. A
meu ver, nada mais justo, visto que nos primeiros anos da instituicdo as politicas
preservacionistas eram voltadas para os bens materiais. Porém, vale ressaltar que a
presente pesquisa se propbe a trabalhar exclusivamente com o patriménio cultural
material e as principais politicas cultuais relacionadas a estes bens no municipio de S&o

Joao da Barra, no periodo correspondente a primeira fase do IPHAN.

Esta é a razdo pela qual dei énfase em descrever e pontuar, com mais detalhes a
primeira e ndo a segunda fase do IPHAN. Mas lembrando, que os trabalhos realizados
pela instituicio com Magalhées a frente também foram importante para a constituicéo
do patrimbnio cultural nacional, principalmente para o reconhecimento ou

conhecimento do patriménio cultural imaterial que compde a cultura brasileira.
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3.3—-FORMACAO DO PATRIMONIO CULTURAL DO ESTADO DO RIO DE
JANEIRO

Com a necessidade de preservar o patrimonio regional, o Estado do Rio de
Janeiro torna-se o pioneiro quando se fala em politicas culturais no ambito estadual.
Embora tenha adotado o mesmo modelo federal, o trabalho desenvolvido pelo Rio de
Janeiro foi inovador. Buscando criar sua prépria identidade, o entdo Estado da
Guanabara elabora o Decreto n? 346 de31/12/64, que da origem a um dos primeiros
institutos a nivel estadual dedicado a preservacdo do patriménio cultural do pais, que
veio a se chamar de Departamento de Patrimdnio Historico e Artistico do Estado do Rio
de Janeiro, DPHAERJ (PEIXOTO, 1990; CAMPOFIORITO, 1986).

Segundo Gustavo Rocha Peixoto (1990) o DPHAERJ tinha como objetivo
“proteger de modo especial os bens naturais , assim como as obras € os monumentos de
valor histéricos, artisticos e culturais situados no seu territorio” (Peixoto, 1999, p.8), nos
limites do estado. Mais que preservar o patriménio que fazia mencéo a importancia do
estado para a formacgédo do Brasil, o Rio de Janeiro queria ser reconhecido pelos seus

bens locais, suas tipicas construcdes, suas diversificadas areas verdes e sua cultura.

Desta forma, os tombamentos proposto pelo DPHAERJ procuravam distanciar-
se 0 maximo daqueles realizados pelo IPHAN, e assim, as acdo do DPHAERJ calcaram-
se no campo da diversidade, uma peculiaridade do estado. A visdo apresentada pela
instituicdo ndo preocupava-se apenas com a protecdo do bem, mas com todo o seu

entorno. De acordo com o DPHAERJ,

A nogdo de monumento compreende ndo s6 a criagdo
arquitetobnica isolada, mas também a moldura em que ela é
inserida. O monumento é inseparavel do meio onde se encontra
situado e, bem assim, da histéria da qual é testemunho

(PEIXOTO, 1990, p. 8).
Assim, o primeiro tombamento realizado pelo DPHAERJ foi o Parque Henrique
Lage em 1965. Dentre a expressiva obra do ecletismo do século XX, foi tombado a
casa, mas também o jardim entorno e a flora como um destaque especial para acdes de
cunho preservacionistas. Para 0 modelo proposto pelo IPHAN este tipo de intervencao
seria impossivel, mas para 0 DPHAERJ, este seria o fator de diferenciacdo entre o

patrimdnio nacional e o estadual ou regional.
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Em 1975 ocorreu a fusdo dos Estados do Rio de Janeiro e o da Guanabara em
apenas um, o atual Estado do Rio de Janeiro. Em meio a esta unido, o DPHAERJ se
estabeleceu como, Instituto Estadual do Patriménio Cultural do Estado do Rio de
Janeiro — INEPAC e assume definitivamente o paradigma distinto que o diferenciava do
IPHAN. O INEPAC propunha uma ampla e abrangente politica preservacionista onde a
noc¢do histérica ndo era o Unico critério, mas um dos critérios para a interpretacdo dos
bens culturais de uma sociedade (PEIXOTO, 1990).

Segundo Teixeira (2008), durante este processo ocorria uma acirrada disputa
simbdlica entre a identidade do Estado e suas regides. Porém, o nucleo central das lutas
dava-se sobre a conservacdo de um patriménio que destacasse 0 Rio de Janeiro dentro o
cenario nacional. Desta maneira, a principal preocupacdo do INEPAC era preservar 0s
bens, entendidos como “rejeitados” pelo orgao federal, estruturando ainda suas acdes

para atender todas as diferencgas que o patriménio estadual apresentasse.

Ainda de acordo com Teixeira (2008), o INEPAC, compreendia que o0s bens
culturais da cidade do Rio de Janeiro, eram bens assistidos pelo 6rgdo federal, mas o
restante do Estado ndo contava com a mesma sorte. De modo que a responsabilidade de
proteger e assegurar as demais caracteristicas do patriménio estadual deveria ser dele, e
por isso suas preocupacdes voltaram para estes bens, que de certa forma, encontrava-se

preservados no interior das inimeras comunidades que compunha o Estado.

Para atender a todas as necessidades desta nova politica, o INEPAC destacou
trés frentes para seus trabalhos: o primeiro composto pelo tombamento dos bens
naturais como pragas, parques, praias, arvores; 0 segundo resumia nos bens
excepcionais onde a preservacdo repousava exatamente sobre os itens de carater
extraordinario, Unico e por fim, o terceiro onde os bens seriam mais propriamente

culturais, cujo contexto determinacdo um cultural puramente regional.

Em suma, Teixeira (2008), sugere que os distintos processos de tombamentos
expressavam simbolicamente o desejo do Estado em criar uma identidade que Ihe fora
propria, sem que esta fosse remetida & identidade da nacdo, embora a cidade do Rio de
Janeiro possuisse o0 maior acervo de edificacdes ecléticas do pais e estes fossem
protegidos, o interior do Estado, que também possuiam um imenso acervo de bens

culturas de carater eclético, ndo tinham tais bens preservados na mesma medida na
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capital. Pois, este patriménio cultural desrespeitava mais a cultural estatual, alvo do
estado e ndo da Nacéo.

A listagem dos bens tombados pelo INEPAC segundo Peixoto (1990),continha
importantes marcos da historia e da memoria carioca e fluminense, incluindo desde bens
moveis, como o Automdvel Club, o Real Gabinete Portugués de Leitura, o Grande
Oriente, até a ilha de Brocoid, arvores em Paqueta (10 no total) e uma antiga figueira na
Tijuca. Os jardins, parques e reservas também ganharam destaques nestas politicas,
assim o Jardim Zooldgico, o Parque Ari Barroso, a Reserva Bioldgica de Jacarepagua
juntamente com varias rochas e morros foram tombados pelo INEPAC, também foram
beneficiadas por este processo alguns trechos da floresta da Serra do Mar, a foz do
Paraiba do Sul, o manguezal de Gargau, as Dunas de Cabo Frio e a praia de Grumari
(PEIXOTO, 1990; TEIXEIRA, 2008; CAMPOFIORITO, 1986).

A justificativa usada pelo IPHAN para se tombar os diferentes bens vinha da
singularidade dos valores paisagisticos e simbdlicos existente no Estado, que destacou a
importancia da proposta de se realizar tais tombamentos. Tanto para Marcello de
Ipanema, primeiro diretor do DPHA, quanto para Alex Nicolaeff, primeiro diretor do
INEPAC, havia por parte do IPHAN, certo descaso para com o patriménio que ndo era
erudito ou que ndo fossem exemplares ecléticos (PEIXOTO, 1990).Por isso,
implementar uma politica que confrontava-se com os valores federais era fundamental
para consolidar o proprio poder local e regional (PEIXOTO, 1990; TEIXEIRA, 2008;
CAMPOFIORITO,1986).

Desta forma, o reconhecimento voltado para o patrimdnio regional, fortalecia
uma serie de acdes no ambito local, onde os bairros, as ruas, 0s conjuntos publicos e
comunitarios ganhavam novos olhares e valores. Desta forma, o entendimento de que a
determinacdo e o zelo pela preservacdo do patriménio cultural estatal competem aos
membros das comunidades locais como o INEPAC assegurava e orientava
(CAMPOFIORITO,1986).
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IV — metodologia

Foto 4: Sede da Sociedade Beneficente dos Artistas (SBA), foi construi 1906 para ser o
ponto doa artistas da cidade. Na década de 1980 passou a abrigar ndo so o teatro, mas
também o cinema. Ficou por muitos anos funcionando precariamente ate ser restaurado
(2005) e devolvido a sociedade sanjoanense.
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4.1 - AREA DE ESTUDO

O cuidado com patriménio cultural, como foi possivel observar na discussao
anterior, visa resguardar 0 ‘“poder simbolico” (BOURDIEU, 2003), através da
conservacdo dos bens materiais. As relagdes existentes entre o patrimdnio e sua
comunidade é o que permite que os valores e os significados culturais ndo se percam no
tempo. Porém, é possivel perceber neste debate, que o surgimento das politicas publicas
de cultura junto a formacdo dos Estados Nacionais nos paises ocidentais, tornou-se um
importante auxilio para a preservacdo do patrimdnio uma vez que, as politicas que
visavam preservar os bens culturais, se prestavam a uma forma dominagdo politico-

social.

Deste modo, conhecer o patriménio cultural de uma comunidade e suas praticas
preservacionistas, € fundamental para a permanéncia das mesmas e para entender e
ajudar nas possiveis solucdes de alguns problemas nas sociedades contemporaneas.
Neste sentido, como foi mencionado anteriormente, conhecer os bens culturais materiais
e as politicas publicas culturais que organizam o patriménio de S&o Jodo da Barra, sdo
questdes a serem respondidas neste trabalho. E para isso, faz-se necessario apreender

brevemente a histdria da cidade e sua formacao politica, cultural, social e econdmica.

O municipio de Sao Jodo da Barra esta localizado no interior do Estado do Rio
de Janeiro no litoral da Regido Norte Fluminense. Com uma populacdo de 32.747
habitantes de acordo com o ultimo censo realizado pelo IBGE (2010), Sdo Jodo da
Barra é uma das menores cidades da regido e ocupa uma area de 455 quilémetros
quadrados que corresponde a 4,7% da area total do territorio Fluminense. Mas, Séo Jodo
da Barra fica em uma éarea e estratégia muito valorizada deste o periodo colonial
(FEYDIT, 1900).

Sd0 Jodo da Barra limitam-se com os municipios de S&o Francisco de
Itabapoana ao norte, Campos dos Goytacazes ao oeste e ao sul, e possui uma das
principais saidas para o Oceano Atlantico. O rio Paraiba do Sul é responsavel por fazer
a ligacdo do continente com o litoral por uma via natural e permanente como pode ser

observado no mapa abaixo (TCE 2014).
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Fugira 4: Mapa de Localizacdo do Municipio de Sao Jodo da Barra\RJ
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Fonte: IBGE — ALVES, 2015.

Segundo o Relatorio do Tribunal de Contas do Estado do Rio de Janeiro, a taxa
de densidade demografica no municipio € de 71,9 habitantes por km?2, versus a 87,1
habitantes por km? de sua regido. Comparando com as décadas anteriores, a populacdo
sanjoanense aumentou 18,3%, e conquistou a 25° posicdo dentre o crescimento no
Estado de acordo com dados d Tribunal de Conta do Estado — TCE de 2014.

Com um total de 17.450 domicilios, 44% das residéncias sdo de turistas que
frequentam a cidade ocasionalmente apenas no verdo, feriados e fim de semana. Estas
casas encontram-se em sua maioria nos distritos de Atafona e Grussai. Os domicilios da
populacdo fixa ficam agrupados em sua maioria, no Distrito sede de Sdo Jodo e nos
distritos de Pipeiras, Cajueiros e Barcelos, area rural de Sdo Jodo da Barra (TCE 2014).
Porém, com a chegada do Complexo Portudrio do Agu instalado no 5° distrito, a

realidade rural esta sendo mudada gradativamente.
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A oferta cultural no municipio ndo é muito variada, e a maioria dos
equipamentos culturais em funcionamento identificados nesta pesquisa situa-se na sede.
Tais equipamentos estdo enumerando no Mapa de Cultura do Estado, projeto realizado
pela Secretaria Estadual de Cultura do Rio de Janeiro, para preencher a lacuna existente
sobre os indicadores culturais no Estado (Figura 5),sdo eles: Centro Cultural Jodo Oscar
do Amaral Pinto — A antiga Camara Municipal e Cadeia; Centro Cultural Narcisa
Amaélia — Antigo Conjunto arquitetbnico do Mercado Municipal; Estacdo das Artes
Derly Machado — Prédio da antiga estacdo de trem da cidade; Palacio Cultural Carlos
Martins — Edificacdo tipica da regido que abrigou o Grupo Escolar Alberto Torres;
Biblioteca Publica Municipal Professor Aluizio de Castro Faria — estalada no Palacio
Cultural Carlos Martins; Auditério Municipal — no terceiro andar da antiga casa do
baréo de Barcelos.

O Sesc de Grussai e 0 Espaco da ciéncia sdo os Unicos pontos fora dos limites da
Sede, localizado no Balneario de S&o Jodo da Barra. Os dois lugares citados sdo
importantes pontos de referéncias para os turistas do municipio, sendo o Sesc o primeiro
lugar de referéncia cultural que extrapolou os limites municipais atraindo turistas de
vérios lugares do pais. (TCE, 2014; SITE PREFEITURA DE SAO JOAO DA BARRA,
2014).
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Fugira 5: Mapa de Localizagao dos equipamentos culturais do Mapa de Cultura do
Estado /RJ
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4.2 - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O método adotado para a coleta os dados foi o de entrevistas e aplicagdo de
questionarios em uma populacdo amostral. A amostra foi selecionada aleatoriamente
nos distritos de Atafona, Sdo Jodo (a sede), Grussai e Barcelos. O questionario foi
elaborado com perguntas fechadas e semiabertas, pois se procurava obter a maior
compreensdo possivel dos entrevistados (Anexol). A finalidade em escolher tais
localidades teve como o objetivo ampliar o alcance e valor da pesquisa, tendo uma
espacializacdo maior dos dados. Buscou-se com isso levar em consideragdo, as
distingdes socioecondmicas e a realidade politica e cultural existente em cada distrito
selecionado.

Buscando a maior fidelidade nas respostas dos entrevistados e também n&o
perdemos nenhum ponto de suas falas, todas as entrevistas foram gravadas, com
autorizacdo previamente concedida. As gravagdes também favoreceram as analises dos
dados, em virtude das perguntas serem abertas e exigirem respostas muito longas ou
complexas. Ao gravas as entrevistas permitiu também analisar com mais detalhes as
informacbes e de uma maneira mais cautelosa a percepcdo do individuo sobre o

processo cultural da sua comunidade.

As entrevistas foram direcionadas para as autoridades publicas do municipio,
vereadores, secretarios, funcionario do governo municipal e pessoas que se destacam
nas atividades culturais de Sdo Jodo da Barra. O objetivo era identificar o entendimento
que estes tinham sobre o patrimdnio cultural e politicas publicas de cultura. Buscamos
compreender até onde o poder local investiu ou gostaria de investir para que a historia, a
memoria coletiva e as tradi¢bes culturais locais fossem salvaguardadas. Neste sentido,
foram entrevistadas trés pessoas, a saber: a subsecretaria de Educacdo e Cultura do
municipio, Ana Cristina Alves Barreto; o vereador Alex Firma e o historiador Fernando

Antbnio Lobato Borges.

Os questionarios, por sua vez, foram aplicados na populacdo geral, moradores da
cidade. A pesquisa teve o cuidado de considerar apenas as opinides dos habitantes
residentes de Sdo Jodo da Barra, pois no municipio circulam muitos turistas,

principalmente no verdo, parte do periodo que os questionarios foram aplicados. O total
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de questionarios respondidos foi de 65'° (LAKATOS E MARCONI, 2007), estes foram

distribuidos conforme mostra a tabela 1.

Tabela 1: Distribui¢do dos Questionarios Aplicados nos Distritos

DISTRITOS QUESTIONARIOS APLICADOS

Atafona 10
Barcelos 3
Grussai 12
S&o Jodo (SEDE) 40
TOTAL 65

Fontes: Dados da Pesquisa

A sede do municipio, S&o Jodo teve a maior participagdo na amostra, em virtude de, ser
o distrito mais populoso e onde se encontra 0s principais comércios do municipio como;
supermercados, lojas e agéncias bancarias, além das reparticdes publicas, hospitais,

correios e 0s principais bens culturais materiais.

19 De acordo com o método proposto por Lakatos e Marconi (2007), determinamos que 65 questionérios
era o tamanho minimo permitido para uma amostra valida. Para se calcular uma amostra valida é
necessario considerar a populagao real que se deseja estudar e o nivel de confiabilidade que se pretende
atingir, as variedades que possam influenciar seu resultado e uma margem de erro. Ap6s a analise e 0
calculo destas varidveis o resultado obtido é o nimero minimo de questiondrio que valida a pesquisa.
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V — DISCURSOS E PRATICAS

Foto 5: O prédio foi construido para ser a residéncia do Comendador André Gongalves
da Graca e sua esposa. Gongalves era um dos mais ricos traficantes de escravos, e esta
construcdo era considerada a mais elegante do inicio do século XX.
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5.1 — A CONSTRUCAO DA CIDADE DE SAO JOAO DA BARRA

A Vila de Sdo Jodo da Praia, atual Sdo Jodo da Barra, teve inicio com a
colonizagdo da foz do Rio Paraiba do Sul. Anteriormente essas terras eram habitadas
por varios indios, principalmente os da etnia goitacA que estabeleciam moradias nas
planicies alagadas resultado da transposicdo do Paraiba do Sul (OSCAR 1976). Os
indigos goitacas foram um dos mais hostis dando muito trabalho para os colonizadores

que tiveram a missdo de colonizar esse territorio.

Pero de Godis donatario responsavel pela Capitania Sdo Tome, onde a vila Sdo
Jodo da Praia pertencia, tentou por duas vezes dominar essas terras. Por um tempo
consegui até manter a Vila da Rainha funcionando com um dos primeiros engenhos da
regido, mas, logo os goitacas o fizeram desistir de sua conquista. S0 Tomeé sé foi
definitivamente colonizado com a chegada dos Sete Capitdes, enviado da Capitania do
Rio de Janeiro pela coroa Portuguesas a fim de acabar com os conflitos e conquistar a
regido (OSCAR, 1976; FEYDIT, 1900).

De acordo com Feydit (1900) a formacdo do povoado de Séo Jodo da Praia
originou-se da construcdo de uma pequena aldeia onde contava com uma capela de
palha em homenagem a Sdo Jodo Batista, erguida na praia de Atafona e algumas
cabanas para abrigar as familias do grupo de pescadores liderados por Lourenco do
Espirito Santo. Por muito tempo tal grupo viveu nesta area, devido a facilidade e a
fartura da pesca, tanto no mar quando no rio, que estimulava a estadia naquele espaco.
Sua permanéncia nesta area parecia que duraria um longo tempo. Mas, um tragico
acidente, o afogamento da esposa do lider Lourenco, levou o grupo a abandonar o local
(OSCAR 1976).

Caminhando para o interior do continente, mas sempre as margens do rio
Paraiba do Sul, os pescadores estabeleceram um novo povoado onde atualmente esta a
igreja matriz de S&8o Jodo Batista, no centro do municipio. Com o passar dos anos o
povoado cresceu e atraiu novos habitantes e mais tarde tornou-se um importante porto
para esta regido (OSCAR, 1976). Posicionado em uma area geograficamente
privilegiada, a vila de Sdo Jodo da Praia era responsavel por receber e enviar 0s

produtos da agricultura e da pecuaria da regido, principalmente os provenientes da Vila
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de Sdo Salvador dos Campos dos Goytacazes, atual cidade de Campos dos Goytacazes
que eram transportados para a Corte do Rio de Janeiro e para Portugal (FEYDIT, 1900;
OSCAR 1976).

Com a intensa movimentacdo das embarcacGes, 0 aumento do comércio de
produtos e de escravos, Sdo Jodo da Praia viveu, no século XIX, um intenso movimento
cultural (CARVALHO, 1988). Neste periodo, a vila iniciou a construcdo de elementos
que hoje possuem significado historico e cultural, como, por exemplo, a residéncia de
um dos armadores mais rico da cidade, Manuel José Nunes Teixeira edificada na década
de 1880que mais tarde se tornou o Grupo Escolar Alberto Torres (1922). Outros
exemplos sdo o atual Forum Municipal, antiga casa de André Goncalves da Graca,
conhecido traficante de escravos construida em 1840 e o Solar Bardo de Barcelos
erguido em meados do século XIX entre outros (INEPAC I, 2004).

Neste sentido S&o Jodo da Barra vivia nesta época, a dialética de ser um simples
povoado que estava por se tornar um dos portos mais importantes da colénia. (FEYDIT,
1900; CARVALHO, 1988). Tal passagem renderia profundas transformacdes tanto
econémica e politica como também cultural e social onde o legado pode-se identificar

dias atuais.

Para Carvalho (1988) S&o Jodo da Barra viveu seu auge entre os anos de 1740 a
1860. O desenvolvimento poderia ser visto por toda a vila, que coincide com o periodo
em que o urbanismo se desenvolveu na regido, com a abertura e pavimentacdo de ruas e
a construcao de pragas, igrejas e prédios publicos. Ribeiro (2010) ressalta que muitos
momentos do apogeu de Sdo Jodo da Barra foram descritos no Almanaque Laemmert—
Almanak administrativo, mercantil, e industrial do Rio de Janeiro editado no Estado

pelos irmdos Eduard e Heinrich Laemmert entre os anos de 1844 a 1889.

Em tal anuario é possivel encontra evidéncias do crescimento e evolugdo que

Sdo Jodo da Barra experimentava no momento:

“A cidade edificada a margem direita do Rio Paraiba (...) tem
804 casas entre as quais 46 sobrados de um ou dois andares;
destas casas sdo habitadas 758, dividindo-se em 19 ruas, 39
becos e travessas e seis pragas. (...) As ruas e pragas sao apenas
calcadas nos passeios junto as casas, mas o terreno é todo
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arenoso ¢ enxuto..” (ALMANAQUE, 1844-1889, apud
RIBEIRO 2010, p. 39).

Ainda referente ao periodo (1740-1860) em Séo Jodo da Barra, a cidade foi
palco de inUmeras inauguracdes, algumas contando, inclusive com a presenca do
imperador, Dom Pedro Il (FEYDIT, 1900). Foram inaugurados varios servigos publicos
na vila, entre eles: a Casa de Camara e Cadeia, a Santa Casa de Misericordia, a Usina de
Barcelos, a Companhia de Navegacdo, a Companhia Agricola e a Companhia de
Cabotagem, a Sociedade Musical e Carnavalesca Lira de Ouro, a Banda Musical Unido
dos Operarios e a Sociedade Beneficente dos Artistas (OSCAR 1976; CARVALHO,
1988).

Porém, Oscar (1976), ressalta que posteriormente a década de 1870, a vila de
S&o Jodo da Praia ja elevada a categoria de cidade de Séo Jodo da Barra, foi perdendo
sua importancia nacional e afundando-se em uma grave crise econémica. O autor
sustentava que a razdo da decadéncia se relaciona com a criacdo da estrada de ferro,
construida especificamente para o escoamento da producéo de agucar, causando assim,

um abandono das atividades de navegacéo na cidade Sao Jodo da Barra.

Embora a situacdo de abandono dos portos tenha sido uma condicéo vivida em
todo o Brasil, Sdo Jodo da Barra sofreu mais com tal rompimento, uma vez que
dependia exclusivamente das praticas portuarias (OSCAR, 1976). A decadéncia do
municipio correspondeu, portanto, a desvalorizacdo do porto da regido em decorréncia
da criacdo da Estrada de Ferro da Leopoldina, construida para fazer o transporte da
producdo acucareira do interior para a capital. Somam-se a isso as crises na producdo do

acucar no século XX, base da economia regional que movia o porto (PAULA, 2000).

Sdo Jodo da Barra entrou entdo em um longo periodo de decadéncia, que
perdurou maior parte do século XX. O municipio s6 volta a ascender economicamente,
politicamente e culturalmente com a descoberta de petréleo na Bacia de Campos no
inicio dos anos 1970 (PESSANHA, 2013). A partir deste momento a cidade comeca
lentamente a ser reestruturada, a economia ganha novos investimento assim com a
politica local. Mas a cultura, que é o foco da pesquisa, mais especificamente o
patrimdnio cultural material ndo é beneficiado com tal desenvolvimento, na verdade,
tais bens continuam desvalorizados e em um péssimo estado de conservacdo (INEPAC
I1, 2004).
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A situacdo de abandono apresentado pelo patrimdnio cultural material € uma
realidade nacional e ndo apenas local de Sdo Jodo da Barra, Goncalves (2002) justifica
tal situacdo a falta de contato entre os bens culturais e sua populagdo. Segundo o autor, a
importancia e o valor que se atribui aos bens vem do relacionamento cotidiano entre o
homem e a sua cultura. Os objetos s6 se tornam simbolos se fizerem parte cotidiana da

vida dos individuos.

Para Gongalves (2002), a auséncia desta relacdo faz com que a protecéo e a
conservacdo do patriménio cultural material sejam prejudicadas e caia no estado de
desvalorizacdo, como pode ser observado em S&o Jodo da Barra. Devido a crise
econdmica ao longo dos séculos XIX e XX, o municipio renunciou as aces que
favoreciam ao fortalecimento das praticas culturais, inclusive aquelas relacionadas a
preservacdo dos bens culturais, que perdem a legitimidade e relevancia para a vida

social coletiva dos sanjoanense.

5.2 - O PATRIMONIO CULTURAL DE SAO JOAO DA BARRA

Apesar de o longo tempo de adversidade, tanto politico quanto econémico,
vivido por S8o Jodo da Barra, 0 municipio apresenta um relevante acervo cultural.
Formado por um conjunto arquiteténico caracteristico do periodo colonial, onde destaca
os valores do patriménio historico e artistico nacional, mas também, bens materiais que
simbolizam a cultura do Estado do Rio de Janeiro e a riqueza da regido Norte
Fluminense (INEPAC 11, 2004).

A éarea que corresponde o municipio desempenhou um papel de destaca na
construcdo do territorio nacional (INEPAC 11, 2004). Desta forma, o patriménio cultural
existente em Sdo Jodo da Barra ressalta uma grande importancia e, por isso, favorece de
politicas culturais que possam preserva-lo. Porém, o poder local de Sdo Jodo da Barra
faz muito pouco uso dos termos legal em funcdo da preservacédo e da protecdo dos bens

culturais matérias do municipio.
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Embora hoje, em sua maioria os bens materiais de Sdo Jodo da Barra apresentem
em um bom estado de conservagéo, vale salientar que, tal situagdo subsiste muito mais
pelas iniciativas civicas, por partes das irmandades religiosas, dos grupos de artistas e
de artesbes do municipio do que por iniciativa do poder publico da cidade. Sdo Jodo da
Barra ndo conta com nenhum tipo de legislacdo municipal para a preservacdo dos seus
bens culturais materiais, todos os bens tombados no municipio sdo frutos de 6rgdo
externo como o IPHAN responsavel pela preservacdo do patrim6nio nacional e o
INEPAC encarregado de identificar e proteger os bens culturais caracteristicos do
Estado do Rio de Janeiro.

S&o Jodo da Barra tem em seu acervo patrimonial apenas dois bens tombados e
mais dezoitos bens culturais que identificamos nesta pesquisa, totalizando assim, um
conjunto de vinte bens edificados caracteristicos ndo so da cultural local mais também

parte da historia e da memdria estadual e nacional.

A Casa de Camara e Cadeira de S&o Jodo da Barra foi o primeiro prédio a ser
tombado no municipio. Em 1965, em reconhecimento da importancia do imével para o
patriménio nacional o governo federal, através do IPHAN, tomba o prédio. Essa foi a
primeira iniciativa publica em defesa dos bens culturais materiais no municipio
(OSCAR 1976).

A Casa de Camara e Cadeira foi a Unica edificagdo do municipio, na década de
1960, que atendia as categorias propostas pelo IPHAN para a realizacdo do
tombamento. A edificacdo data de 1794 ndo apresentava nenhuma alteragdo em sua
estrutura desde sua origem até a certificacdo do processo e mantem-se da mesma forma,
ou seja, sem modificacdo até os dias atuais (INEPAC I, 2004). No entanto essa ndo foi

a Unica sede da Casa de Camara e Cadeira no municipio.

De acordo com Oscar (1976), a primeira construcdo que abrigou a Casa de
Camara e Cadeira de Sdo Jodo da Barra foi erguida em 1709, tratando-se de uma
construcdo singela de madeira e cobertura de palha, onde os servicos da camara nao
existiam. Posteriormente, no ano de 1736 as funcdes da camara e da cadeia sdo
unificadas e foi edificado um sobrado ainda muito rastico para atender as necessarias de

seguranga. Em 1781 comegam a construir o prédio que atualmente conhecemos. Mas 0
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“risco” s6 foi entregue em 1794 e suas obras concluidas no ano de 1797 pelos mestres
de obras Manoel Francisco da Encarnagéo, e Manoel Barreto (INEPAC Il, 2004).

Foto6: Casa de Camara e Cadeia de Sdo Jodo da Barra Foto 7: Casa de Camara e Cadeia de S&o Jodo da Barra
ano de 2015. Fonte: Arquivo da Autora ano de 1940. Fonte: Jodo Oscar

As Casas de Camara e Cadeia eram a principal instalacdo publica numa vila,
onde os poderes administrativos e militares eram representados tanto por representantes
locais quanto nacionais, a servico da corte real portuguesas. Em muitos lugarejos a
Casas de Camara e Cadeia eram a Unica referéncia do poder publico ou politico-
administrativo, de um rei que vivia além-mar. A presenca desta edificacdo interpretava
ordem, justica, autoridade e honra (CASTRIOLA, 2012).

Segundo Prado (1972), o predio além de abrigar a Camara Municipal acolhia
também, a Camara de Vereadores, a sala do Juiz de Fora, a sala do presidente da
Camara e a sala do Procurador. Nela funcionava o Tribunal, o Juizado de Direito, a
Guarda Policial e a cadeia publica. As Casas de Camara e Cadeia eram construidas no
centro das vilas ou cidades, junto & praca principal ou ao mercado municipal, sempre em
lugares de destaque. Muitas Casas de Camara e Cadeia foram edificadas préximas ao
Pelourinho e a Igreja Matriz das vilas, simbolizando assim, a ligacdo da igreja e do
Estado.

Em sua maioria, de acordo com Castriola (2012), as Casas de Camara e Cadeira
eram formadas por dois pavimentos. No primeiro piso ficava localizada a cadeia que,
em algumas instala¢Ges incluam a sala da guarda. Em outras, como € o caso da Casa de
Camara e Cadeia de S3o Jodo da Barra, o andar térreo serve apenas como cadeia

59



(OSCAR, 1976). O segundo pavimento destas construcGes eram onde se encontravam
o0s poderes juridico, administrativo e militar da vila ou cidade, dividido em vérias salas e

quando a ocasido pedia se reuniam no plenério de julgamentos (CASTRIOLA. 2012).

As Casas de Camara e Cadeia tém origem no Domus Municipalis, sede de
administracdo e justica Romana, que tinham lugar de honra nas cidades. O Domus
Municipalis correspondia a um programa tradicional das cidades romanas que continha
a cadeia, o arsenal de milicias, a sala de reunides e uma capela (BARRETO, 1978).
Portugal ao colonizar o Brasil adaptou este regime a realidade das colénias brasileiras
na forma como hoje conhecemos (CASTRIOLA, 2012).

As Casas de Camara e Cadeia foram muito importantes para a formacéo politica
e cultural do Brasil (BARRETO, 1978). Junto com as igrejas matrizes representavam, o
centro politico-administrativo e cultual das vilas e cidades, desde a segunda metade do
século XVI até o século XIX, isto €, durante todo o periodo do Brasil colonial e parte do
periodo Imperial (MONTEIRO, 2014).

Devido a importancia das Casas de Camara e Cadeia na historia e na cultura
nacional, estas edificacbes foram as primeiras a compor a lista de tombamento do
IPHAN deste os anos 1930 (MONTEIRO, 2014). Algumas destas construcbes tém
resistido ao tempo e sobrevivido até os dias atuais. De uma maneira em geral, a maioria
das Casas de Camara e Cadeia encontram-se em péssimo estado de conservacao,
perdendo suas principais caracteristicas coloniais, tipologias tdo importantes para o
patrimdnio historico e artistico nacional (BARRETO, 1978).

No entanto, segundo a Lista de Bens Tombados e Processos em andamento do
IPHAN, existem ainda hoje vinte e cinco Casas com esta tipologia em todo o pais. A
Casa de Camara e Cadeia de S&o Jodo da Barra se destaca, pois é a Unica no Estado do

Rio de Janeiro, tombada e conservada (Tabela 2).
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Tabela 2 — Lista das Casas de Camara e Cadeia no Brasil

Estado \ Municipios Ano de Ano de
Construcdo Tombamento

BA\ Cachoeira 1712 1941
BA\ Porto Seguro 1756 1968
BA\ Rio de Contas 1835 #

BA\Santo Amaro 1836 1941
BA\ Santa Cruz Cabralia 1835 1979
BA\ Salvador 1660 1952
CE\ Aquiraz 1877 #

CE\ Aracati 1779 1973
CE\Caucaia 1781 1939
CE\ Icd 1744 1962
CE\ Quixeramobim 1818 1964
GO \ Goias 1761 1942
GO \ Pirenopolis 1727 #

MG\ Mariana 1795 1938
MG\ Ouro Preto 1795 1938
MG\ Pitangui 1715 #

PE\ Brejo da Madre de Deus 1833 1987
PB\ Pilar 1877 1941
PR\ Lapa 1866 1938

R\Swjoodabara | 1794 | 1965

RN\ Acari 1855 1964
RN\ Vila Flor 1860 1962
SP\ Atibaia 1836 #

SP\ Santa Barbara do Oeste 1896 1962
SP\Santo 1835 1936

Fonte: Lista de Bens Tombados e Processos em andamento (1938 — 2015), IPHAN, 2015

Vale ressaltar que, no inicio do periodo Republicano, muitas Casas de Camara

de Cadeia foram derrubadas e reformadas para construir em seu lugar novos prédios

simbolos do poder publico, por isso, o reduzido numero de Casas de Camara e Cadeia

conservadas atualmente (MONTEIRO, 2014). Mas, as que resistiram a esse periodo

foram tuteladas pelo Estado e preservada com um icone do inicio da implementacdo das

cidades e da urbanizacgéo no pais.

Atualmente, as Casas de Camara e Cadeia tornaram-se sinbnimo do patriménio

historico e cultural brasileiro. Sua preservacdo ressalta a importancia da politica colonial

constituida no Brasil. No entanto, Schwarz (2005), chama a atencdo para a importancia

que esses bens culturais adquiriram a partir da Revolucdo de 1930. A nova concepcao

de cultura modificou o imaginério nacional as relagGes sociais, culturais, econémicas e
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politicas, trazendo assim, novas exigéncias para o Estado brasileiro onde o

reconhecimento da nacionalidade passou a ser essencial para a afirmagé&o do regime.

Desta forma, o tombamento da Casa de Camara e Cadeia de S&o Jo&o da Barra
pode ser entendido como uma forma de coesdo social praticada pela ditadura militar,
assim como muitas outras estabelecidas em todo o pais. Segundo Schwarz (2005) os
militares, em 1964 ddo continuidade &s politicas de tombamento iniciada no governo
Vargas nos anos 1930. A énfase ao cenario cultural desvia um pouco a atencdo dos
demais acontecimentos como a violéncia e os abusos de poder, além de criar uma ideia
de hegemonia brasileira. O Estado, ou melhor, os militares que tinham o controle do
Estado brasileiro, prevaleciam-se da valorizagdo do patriménio cultural material que
apela para o sentimento burgués, aristocrata e paternalista das classes dominantes para

fortalece seu poder.

Enguanto, os esquerdistas em sua maioria estudantes, socidlogos, economistas,
escritores entres outros intelectuais conquistavam espaco através da musica e da cultura
popular, da literatura, do teatro e das letras editoriais universitarias. Ja que, o patriménio
cultual dito como oficial salientava valores que regulamentava a ideologia proposta pelo
governo vigente da época (SCHWARZ 2005).

Com um intervalo de mais de dez anos, 0 segundo bem beneficiado pela politica
preservacionista em Sdo Jodo da Barra, foi o prédio do Grupo Escolar Alberto Torres,
no final da década de 1970 (INEPAC Il, 2004). Embora, o 6rgdo responsavel por este
tombamento fosse diferente do primeiro, INEPAC e ndo IPHAN pode-se observar que,
0 contexto histdrico e cultural que ocorreu as acfes era 0 mesmo, a ditadura militar. A
politica rigida, censurada e muita vez violenta dos militares, ainda estava em vigor no
ano em que o bem cultural material foi tombado (1969), ou seja, tal acdo ainda

representava um meio de coesdo social (SCHWARZ 2005).
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Foto 8: Palacio Cultural — Antigo Grupo Escolar Alberto Foto 9: Palacio Cultural — Antigo Grupo Escolar
Torres ano de 2015. Fonte: Arquivo da Autora Alberto Torres ano de 1940. Fonte: Jodo Oscar

Agora, os valores destacados ndo sd@o os do patriménio nacional, mas os que
distinguem a importancia da histéria estadual. Desta forma, o INEPAC em 1969 registra
a antiga casa do armador de navios Manoel José Nunes Teixeira como um bem cultural
do Estado do Rio de Janeiro (INEPAC II, 2004).

O sobrado estilo chalé romantico do século XIX é um imovel urbano que foi
construido para ser a residéncia de um dos mais ricos armadores da vila na época
(OSCAR 1976). Localizado na parte central da cidade, na confluéncia das ruas dos
Passos e Coronel Teixeira, a casa fica proximo a Praca Sdo Jodo Batista e a duas
quadras do antigo porto. A fachada principal do sobrado conta com oito janelas e quatro
sacadas corridas em serralharia no andar superior. Nas fachadas laterais, somam-se

vinte e quatro janelas, e todas do segundo piso com sacada (INEPAC 11, 2004).

Em 1922 o prédio foi doado ao Estado e em suas dependéncias foi instalado o
Grupo Escolar Alberto Torres de Sdo Jodo da Barra. A casa por quase cinguenta anos
serviu como escola, sé teve suas atividades interrompidas quando esta foi obrigada a ser
transferida para um novo lugar, devido a precariedade fisica do imovel. (INEPAC 11,
2004). Por muitos anos o prédio ficou abandonado, desocupado e em péssimas
condigdes, tendo sido até interditado pela Defesa Civil. Porém em 2004 a edificacéo é

restaurada e passou a abrigar o Palacio Cultural do municipio.
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Vale ressaltar, que o prédio ndo foi tombado apenas por sua arquitetura, mas,
pela funcdo social que exerceu durante anos no municipio (INEPAC 11, 2004). Um dos
maiores simbolo do poderio da regido Norte Fluminense e mesmo do Estado do Rio de
Janeiro no século XIX, eram as casas, solares e palacetes fruto do intenso urbanismo
trazido pelo boom econdmico da cana de agUcar. Tais residéncias tinham a necessidade
de abrigar as familias em uma estrutura ampla, confortavel e muito mais luxuosa que as
rusticas casas das fazendas (INEPAC I, 2004).

As ricas edificagdes tinham como objetivo demonstrar a prosperidade,
ostentando a nobreza e os titulos dos senhores de engenhos na tentativa de reproduzir o
cenario das cortes europeias, que € de onde provinham a maioria das mobilias,
luminérias e enfeites que ornamentavam tais moradias. A elite distinguia-se da do
restante da populagdo justamente pelo estilo e aderecos de suas casas (INEPAC II,
2004).

As residéncias sempre que possivel ocupavam os lugares de evidencia na cidade,
somente superados, pelas capelas e igrejas (INEPAC I, 2004). Associado a paisagem,
estes imdveis representam uma parte da riqueza cultural do Estado e também da regido
Norte Fluminense. Suas paredes carregam a producao simbdlica e material capaz de
expressar as experiéncias social, econémica e politica da sociedade do municipio. E isso

é fundamental que seja preservado, protegido e conservado para as geracdes futuras.

Apo6s o tombamento do Grupo Escolar, mais de trés décadas se passaram e
nenhuma politica cultural é realizada em beneficio do patrimdnio cultural material de
Séo Jodo da Barra. Em 2003, o INEPAC em parceria com 0 SEBRAE e a Secretaria de
Cultura do Estado do Rio de Janeiro implementou o “Projeto Inventario de Bens
Culturais Iméveis; Desenvolvimento Territorial dos Caminhos Singulares do Estado do
Rio de Janeiro” na cidade que registrou doze bens materiais de interesse cultural no

municipio (Tabela 3).
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Tabela 3 — Sindptica Bens Inventariados do Projeto Inventario de Bens Culturais
Iméveis do Estado do Rio de Janeiro.

Sao Jodo da Barra

SJB-CA-01 Casa de Camara e Cadela

SJB-CA-02 Grupo Escolar Alberto Torres

SJB-CA-03 Igreja de Sao Joao Batista

SJB-CA-04 Igreja de N. S. da Boa Morte

SJB-CA-05 lgreja de Sao Benedito

SJB-CA-06 Casa do Barao de Barcelos

SJB-CA-07 Mercado/Centro Cultural

SJB-CA-08 Forum

SJB-CA-09 Foz do Rio Paraiba do Sul, Manguezal
lIha da Convivéncia e outras

SJB-CA-10 Usina Barcelos

SJB-CA-11 Atafona

SJB-CA-12 Nucleo Urbano de Sao Joao da Barra

Fonte: Projeto Inventario de Bens Culturais Iméveis; Desenvolvimento Territorial dos Caminhos
Singulares do Estado do Rio de Janeiro, INEPAC, 2004.

Nota-se, mais uma vez que, a iniciativa de resguardar os bens culturais locais é
tomada por 6rgdos externos. Ou seja, quem faz as considerac@es do que é importante ou
ndo, para se perpetuar nas geracdes futuras da cidade ndo é o poder municipal,
atendendo as necessidades locais, mas o poder estadual. Torrico (2012) salienta que,
junto aos registros dos bens culturais vém agregados valores e conceitos que visam as
particularidades do lugar. Em Sdo Jodo da Barra, como pode-se observar, estas
peculiaridades sdo determinadas pelo Estado, e com isso, importantes caracteristicas

locais sdo ignoradas, passando despercebidas.

No entanto, devemos ressaltar que, de acordo com algumas personalidades

publicas que entrevistamos, 0 municipio aproveitou-se do inventario realizado pelo
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INEPAC no ano de 2003 para consolidar os bens que a populacdo de Sao Jodo da Barra
identificava como seu patrimonio cultual. Pode-se observar que, em sua maioria 0s bens
listados sdo igrejas, estabelecimentos comercias e industriais, casas e paisagens que
representam muito mais a memdria da formacdo politico, econdmica e cultural da

comunidade local da queda regido.

Os entrevistados salientam também que, ap6s a realizagdo do “Projeto Inventario
de Bens Culturais Imdveis” o conjunto de patrimonio cultural material de Sdo Jodo da
Barra obteve um salto significativo, pois 0 municipio passou a reconhecer 0s bens
culturais listados, como patrimonio cultural da cidade e, entre os anos de 2004 a 2012,
algumas acbes publicas foram realizadas em funcdo da preservacdo destes bens
culturais. Ainda durante este periodo (2004 a 2012), outros bens foram identificados,
restaurados e utilizados com espaco cultural no municipio como é o caso da Estacéo das

Artes Derly Machado, a Casa de Camara e Cadeia, Palacio Cultural e o Cine Teatro.

A maioria dos bens culturais selecionados pelo “Projeto Inventario de Bens
Culturais Imoveis” (INEPAC 11, 2004) referem-se a bens situados no Ndcleo Urbano de
S&o Jodo da Barra, no distrito sede que inclusive delimitam este espaco, desconsideram
a zona rural composta pelos distritos de Cajueiro e de Pipeira (Figura 9). Tais distritos
ndo apresentam nenhum bem de excepcional valor cultural, como os distritos de
Atafona, Grussai, Barcelos e a sede S&o Jodo, mas faz parte da historia e tem uma

importante participacdo da formagdo do municipio.
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Figura 6: Mapa de Localizacéo dos Bens Culturais do Projeto de Inventério do INEPAC
em S&o Jodo da Barra

S3do Francisco de Itabapoana

A
’/ - Grussai

/ /df/ Cajﬁiro
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Campos dos Goytacazes| M
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A Distritos de Sdo Jodo da Barra
. Bens Culturais do INEPAC
l:l Campos dos Goytacazes

D Sé#o Francisco de Itabapoana 0 420.000 840.000
[] séo Jodo da Barra I

Fonte: IBGE, modificado pela autora, 2015

Atualmente, o distrito de Pipeiras tem passado por uma grande transformacéo
com a instalacio do Complexo Portuario do Acu. Considerado um dos maiores
empreendimento porto-inddstria da América Latina, o Superporto do Acu, devera
movimentar cerca de 350 milhdes de toneladas por ano, entre exportacdes e
importacoes, se tornando assim, um dos trés maiores complexos portuarios do mundo
(PEDLOWSKI, 2013).

O projeto original do Porto do Acu prevé a ocupacdo de uma area de 1.900
hectares e dentro desta area devera ser construido um complexo logistico com 90 kn?,
que contard com diversos tipos de industrias e servicos como: siderdrgicas; usina

termoelétrica; cimenteiras; polo metal mecénico; usinas de pelotizacdo de minério de
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ferro; unidade de tratamento de petréleo, e deposito de armazenamento de produtos
(KURY; REZENDE; PEDLOWSKI, 2010). O distrito de Piperas, hoje perdeu a maior
parte do seu territdrio para o completo portuério, e mais uma vez, a cultura local é
sacrificada em nome do progresso e desenvolvimento, e o poder municipal apdia
deixando suas tradicGes, seus valores, sua populagdo a mercé de projetos externos ao
municipio. Mesmo que neste distrito ndo tenham nenhum registrado de bem material
relevante para a historia e cultura do municipio, consideramos que o0s impactos gerados
pela construcdo do porto atingirdo todo o municipio, sobretudo o distrito que sede do
porto - Piperas. E ndo havendo um programa politico definido de atuacdo na area da
cultura e da preservacdo dos bens culturais, certamente estardo mais vulneraveis aos

projetos urbanos modernizadores que ndo levam em conta este patriménio.

Baseando na lista do “Projeto Inventdrio de Bens Culturais Imoveis;
Desenvolvimento Territorial dos Caminhos Singulares do Estado do Rio de Janeiro”,
entre 0s meses de novembro de 2014 e de abril de 2015 foram aplicados 65
questionario sem Sdo Jodo da Barra para verificar se realmente os moradores do
municipio reconheciam tais bens culturais. O questionario esta composto de vinte
perguntas. Sendo as seis primeiras sobre dados socioecondmicos dos entrevistados e

mais quatorze sobre conhecimento de patriménio cultual geral e do municipio (Anexo).

Na pergunta PC.4 foi apresentado aos entrevistados uma relacdo de dezoitos
bens culturais materiais no municipio. Esta relacdo foi elaborada levando em conta os
dois bens tombados da cidade e oito bens do inventario do INEPAC acima mencionado,
somando assim dez bens. Desconsideramos os bens arrolados como “Foz do rio Paraiba

» 12 o “Nicleo urbano de Sdo Jodo da

do Sul, manguezal, ilha da Convivéncia e outras
Barra”. O primeiro por ndo se enquadrar como um bem material strito sensu; o segundo
ndo foi considerado, porque nele estavam todos os bens identificados individualmente.
Consideramos sim outro trecho como Nucleo Histérico, conforme sera explicado mais

adiante.

“De acordo com o método proposto por LAKATOS, e MARCONI (2007), determinamos que 65
questionarios era o tamanho minimo para uma amostra valida, tendo em conta a populacdo total do
municipio. Para se calcular uma amostra valida é necessario considerar a populacdo real que se deseja
estudar e o nivel de confiabilidade que se pretende atingir, as varidveis que possam influenciar seu
resultado e uma margem de erro. Ap6s a andlise e o calculo destas variaveis o resultado é o nimero de
questionario que validara sua pesquisa.

12Esta 4rea foi tombada como parte do processo de tombamento (E-18/300.459/1985), que corresponde ao
Litoral Fluminense e se estendem por mais de um municipio.
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Posteriormente, oito bens foram identificados por mim durante a leitura
bibliografica sobre o municipio e embora ndo constassem em nenhum inventéario e
foram incluidos na pesquisa; sdo eles: Cine-Teatro; Industria Thoquino; Estacdo das
Artes Derly Machado; Igreja de Santo Amaro em Grussai; Igreja Nossa Senhora da
Penha em Atafona; SESC Mineiro em Grussai; Fazenda Santa Maria e Balneério de
Atafona (Tabela 4). Alguns destes bens culturais selecionados para esta pesquisa no
municipio, tais como, o Cine Teatro, datado do final do século XVIII, a indudstria
Thoquino, de 1908, a Estacdo das Artes, antiga estacdo ferroviario erguida em 1897
(SITE DE SAO JOAO DA BARRA, 2014; FEYDIT, 1900), representam a memoria
local, as particularidades de S&o Jodo da Barra e quica, por esta razdo, ndo foram
incluidos no estudo realizado pelo Estado, porém, para 0 nosso estudo eles eram

fundamentais.

Tabela 4 — Bens Culturais Selecionados para o Questionario

N°  BENS

1 Casa de Camara de Cadeia

2 Palacio Cultual Carlos Martins

3 Centro de Cultural Nacisa Amalia
4 Cine Teatro

5 Estacdo das Artes Derly Machado
6 Solar do Baréo de Barcelos

7 Férum Municipal

8 Usina de Barcelos

9 Industria Thoquinos

10 Igreja N# S? Boa Morte

11  Igreja Matriz de Sdo Jodo da Barra
12 Igreja Sdo Benedito

13  Igreja N? S8 da Penha

14  Igreja Sdo Pedro

15  Igreja Santo Amaro

16  Sesc Mineiro de Grussai

17  Balneério de Atafona

18  Fazenda Santa Maria

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.
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Os bens culturais listados eram conhecidos pela populagdo que respondeu o
questionério. Na verdade, foram poucos menos de 26% dos entrevistados que ndo
conheciam mais de dez bens cultuais do questionario (Tabela 5). Vale ressaltar que, o
termo conhecer nesta pergunta, significava saber qualquer informacgédo sobre o imdvel,

como sua origem, ano de construcéo, funcdo antiga ou atual.

Tabela 5 — Quantidade dos Bens Culturais conhecidos pela populagéo de Séo
Jodo da Barra

Mais de 10 (dez) bens edificados 42%
Menos de 10 (dez) bens edificados 15%
Menos de 05 (cinco) bens edificados 05%
Todos os bens edificados 06%
Todos os bens edificados, menos a Fazenda 26%
Santa Maria

Nenhum 0%
Total 100%

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.

Os entrevistados relataram que conheciam os patriménios culturais por que estes
faziam parte do seu dia-a-dia. Dos entrevistados, 60% congregavam nas igrejas citadas e
mais de 90% ja participaram de algum evento nos bens culturais citados, sejam festas,
cerimbnias de casamento, batizados, missdo, encontro, exposi¢cdo entre outros

acontecimentos.

No gréafico 2 é possivel observar que 82% da populacdo que participou da nossa
amostra praticam atividades religiosas, demostrando que S&o Jodo da Barra é um
municipio religioso, ou melhor, com uma forte tradicdo religiosa, principalmente a
catdlica. Devido a esta realidade, muitas manifestaces culturais ligadas a igreja e aos
seus diversos oraculos sdo praticadas no municipio, o que de uma forma direta ou
indireta contribui para a divulgacdo do patriménio cultural da cidade. Outro ponto
interessante € a pratica de atividades culturais com 80% e a pratica de atividades
festivas ou recreativas com 60%. Tais atividades geralmente acontecem em pragcas,
igrejas ou prédios publicos aumentando ainda mais o contado da popula¢do sanjoanense

e seus bens culturais.
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Tabela 6 - Atividades praticadas pela populacédo de S&o Joédo da Barra

Atividades Participantes
Esportiva 47%
Cultural 80%
Religiosa 82%
Festiva /Recreativa 60%
Ligada a Natureza 28%
Todas as atividades 05%

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.

Outro ponto observado apds a aplicacdo dos questionarios foi o conhecimento
que a populagdo amostral apresentou sobre o assunto. Quando questionados se sabiam
ou ja haviam ouvido falar em patriménio cultural, as respostas positivas foram muito

maiores que as negativas (Tabela 7).

Tabela 7 — VVocé sabe ou ja ouviu falar em Patriménio Cultural?

Entrevistado Sim Nao
91% X
09% X

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.

Em relacdo as informacdes sobre os bens culturais materiais locais, a populagédo
amostral apresentou certo conhecimento sobre o assunto. Embora, 82% dos
entrevistados (Tabela 8) tenham respondido que conheciam algum patriménio cultural
do municipio, valer salientar que, tal reconhecimento resumia-se na identificacdo visual
dos prédios que faziam parte da paisagem cotidiana da populacdo. O sentimento de

pertencimento, heranca histérica e cultural da cidade era outro assunto, bem diferente.

Tabela 8 — Vocé conhecer algum Patriménio Cultural aqui em S&o Jodo da Barra?

Entrevistado Sim Nao Nao Sei

82% X

10% X

08% X

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.
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A idade dos entrevistados foi um ponto que ndo influenciou sobre o
conhecimento apresentavam sobre o tema. Tantos 0s mais jovens quantos 0s mais
idosos, todos demonstravam o mesmo tipo e nivel de informacéo sobre o patriménio
cultural local. Se observarmos a idade da populagdo amostral da presente pesquisa, varia
entre 15 anos e 53 anos como demonstra a tabela 9 abaixo. Mas, as experiéncias
adquiridas ao longo da vida ndo contribuiram muito para que a populacdo mais idosa de
S&o Jodo da Barra obtivesse um conhecimento diferenciado. Tanto a nova quando a

antiga geracdo apresenta as mesmas nogdes em relagdo aos bens culturais.

Tabela 9 - Faixa etaria dos entrevistados

Anos Entrevistados
15-20 30%
21-30 28%
31-40 25%
41-50 14%
Acima de 51 anos 03%

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.

Outro ponto que também ndo apresentou muito diferencas nos dados obtidos na
pesquisa foi a escolaridade dos entrevistados. Embora, 67% (tabela 10) dos
entrevistados ndo tinham o Ensino Médio completo, o conhecimento referente ao
patrimonio cultural apresentado pela populacdo era linear. Ou seja, 0 conhecimento
sobre os bens culturais e sua preservacdo, tanto para 0s que tinham ensino superior
quantos para os que tinham ensino fundamental ou médio, era 0 mesmo. Pois, 0
municipio ndo fornecia programas ou politicas culturais que auxiliassem as geracoes
sobre a importancia do seu patrimdnio cultural.

Tabela 10 - Escolaridade e dos entrevistados

Escolaridades Entrevistados
Fundamental Completo 11%
Fundamental Incompleto 16%
Ensino Médio Completo 28%
Ensino Médio Incompleto 40%
Superior Completo 04%
Superior Incompleto 01%
Pbs-Graduacdo 0%

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.

Alguns dos entrevistados mencionaram que obtiveram as poucas informac6es sobre 0s
bens culturais, sobretudo através da escola. Mas, ressaltam que é um esfor¢o quase que
individual de professores interessados no assunto e ndao uma proposta vinda da

secretaria de educacdo do municipio. Outros tiveram contado com o tema através de
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projetos socioeducativo, principalmente os desenvolvidos pela secretaria de Meio
Ambiente que utilizar a barca da ciéncia para passar a importancia de ser protege 0s

bens naturais da regiéo.

Desta forma, o forco sobre a preservacdo do patriménio cultural de Sdo Joéo da
Barra é sempre realizada por partes de interesse e muito superficialmente. Isso dever-se
as politicas escolhida pelo poder municipais em fungéo da protecdo dos bens culturais.
O interesse do governo local em assegurar o patrimonio cultural deixar cada vez mais a

desejar e permite que sua populacéo viva a mercé de suas herangas historicas e cultuais.

Como foi apresentado acima, o conhecimento da populacdo sanjoanense sobre
seus bens culturais € muito simplério, mas para o desenvolvimento deste estudo foi
satisfatorio. Principalmente para a formulagdo da conclusdo de uma das propostas da
pesquisa, que era a identificacdo dos bens culturais materiais do municipio. Neste
sentido, a populagdo sanjoanense contribuiu no reconhecimento dos bens culturais

locais.

Desta forma, apés a aplicagdo dos questionarios foi possivel elaborar um
conjunto de bens culturais diferente do apresentado pela IPHAN e pelo INEPAC. Com
vinte bens materiais incluindo igrejas, prédios publicos, residéncias, industrias e espago
de lazer de Séo Jodo da Barra, hoje 0 municipio apresenta um conjunto maior e mais
diversificado do seu patrimdnio cultural. Vale ressaltar, que todos os bens listados
foram apontados e reconhecidos pela populacdo amostral da pesquisa como patriménio

cultural do municipio.
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Tabelas 11 — Tabelas de Bens Culturais Materiais de Sao Jodo da Barra

Patrimonio Cultural Material de Sio Joao da Barra

N Bens

01 Balneario de Atafona

02 Beira rio - porto dos barcos

03 Casa de Camara e Cadeia

04 Centro Cultural - Nacisa Amalia
05 Cineteatro

06 Estagio das Artes - Derlv Machado
07 Formum Municipal

neg Izreja Boa Morte

09 Izreja Sdo Benedito

10 Igreja Sdo Pedro

11 lgreja Santo Amaro

12 Igreja Matriz de S&do Jodo Batista
13 Igreja IN. 5. da Penha

14 Indnastria Thoquino

15 Muros do Cemitério Sdo Jodo

16 Micleo Histérico

17 Palécio Cultural - Carlos Martins
18 Sesc Mineiro de Grussai

19 Solar do Bardo de Barcelos

20 Usina Barcelos

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.

74



Figura 7: Mapa de Localizacéo dos Bens Culturais da Pesquisa em S&o Jodo da Barra

Sist de Coordenadas G eogrificas

Fonte: IBGE - 201
Elaboragdao: Mirian Vianz

Fonte: IBGE, modificado pela autora, 2015.
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5.3 - POLITICA PUBLICAS E ACOES DE PRESEVACAO EM SAO JOAO DA
BARRA

As politicas publicas de cultura ndo devem resumir-se apenas a promocéo de
eventos e pontuais acdes preservacionistas de edificios historicos. As politicas publicas
de cultura, como j& mencionamos anteriormente, com base em Coelho (1999: 293), se
definem por ser um programa de intervengdes onde deve atuar o conjunto da sociedade,
com o intuito de prover as necessidades culturais da populacdo e desenvolver suas a¢des

simbdlicas.

Para tanto, é necessario o desenvolvimento de um programa continuo, onde se
inclua a criacdo de leis de incentivo e a proposicdo de editais, por exemplo,
(SEMENSATO, 2010). Sendo, S&o Jo&o da Barra um municipio do interior, onde em
geral a oferta é ainda mais reduzida, o poder publico deve assegurar, por meio de
programa consistente, a oferta de atividades culturais para todos os publicos (faixa
etaria, etnia, género, etc.), evitando a pratica de “eventos” ou atividades ocasionais com

nomes de grande apelo de publico (SEMENSATO, 2010).

O papel do poder municipal é por tanto o desenvolvimento de acbes e de
politicas permanente e progressiva no ambito da cultura. Politicas que de condigcdes
tanto para a formacdo do publico como também dos produtores culturais. Pois o
estimulo a cultura ndo é realizada de um dia para outro, este processo exige tempo e

dedicacéo.

No entanto, de acordo com os dados levantados pela presente pesquisa, S&o Jodo
da Barra numa possuiu leis municipais de cultura, e sequer leis destinadas a protecao e
conservacdo dos bens culturais. Na verdade, as acdes preservacionistas encontradas no
municipio nao correspondem as acep¢oes que definem as politicas publicas de cultura,
mas, refere-se a um ato aleatdrio, cujo objetivo é a conservagdo do “poder simbdlico”
(BOURDIEU, 2003), considerando que os bens culturais exercem influéncia sobre as

conjunturas politicas e culturais locais.

Como um espaco estratégico, o patriménio cultural constitui aliancas e arranjos
ndo apenas politicos mais sociais que permitem que o poder se organize e se articule na

sociedade (BOURDIEU, 2003). Neste sentido, pode-se dizer que as politicas publicas
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voltadas para a preservacdo dos bens culturais séo parte de acordos e de negociacoes
entre os grupos sociais que formam dada comunidade. A falta de tais politicas reflete a
posicdo escolhido pelo poder publico, pois a auséncia de interesse pelo setor cultural (de
preservacdo) indica que o poder local optou por estimular outros setores da sociedade

como, por exemplo, a econbmica, as influencia politico entre outros.

No caso de S&o Jodo da Barra, a caréncia no campo cultural (a auséncia de
politicas) indica a posi¢do escolhida pelo municipio. Onde o mesmo, prioriza a sua
dependéncia nos 6rgdos estaduais e fenderias para a preservacdo dos seus bens culturais.
Esta afirmacdo fica clara na pergunta P.C.9 onde a populacdo é questionada sobre quem
dever cuidar dos bens culturais. Nas respostas o0 municipio foi o menos assinalado como
responsavel pela preservacdo do patriménio cultural, afirmando a ideia de que o poder
local de Séo Jodo da Barra ndo da énfase as politicas culturais, apenas utiliza-se das ja
estabelecida pelo INEPAC e pelo IPHAN (Tabela 12).

Tabela 12 - Em sua opinido quem deve cuidar dos bens culturais?

Orgaos Entrevistados
Poder Federal 11%
Poder Estadual 23%
Poder Municipal 8%
Poder Civil/ Sociedade 23%
O proprietario 0%
Todos 35%

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.

A ideia que prioriza as respostas da populacdo amostral de Sdo Jodo da Barra
nos demonstra que a opcao todos (com 35%) é quem devem cuidar dos bens culturais.
Mas, por traz desses todos, nota-se claramente o idealismos construiu em torno das
politicas culturais do municipio, onde o poder local transfere sua responsabilidade para
0s demais membros que comp&em o ambiente social, sem se importar com as referéncia
culturais que a sua populacdo pode adquirir. Sabe-se que o campo da preservacao
cultural ¢ um ambiente construido onde se aperfeicoam todos os tipos de relacéo, sejam
elas, sociais, politicas, econémicas e culturais (BOURDIEU, 2003), mas os valores e

simbolos enfatizam-se sdo daqueles que ditam o que dever ser preservar.

Mas, como ressalta Laraia (2001), se tratando de cultura é preciso analisar com

cautela e flexibilidade todos os casos, pois, “toda a cultura depende de simbolos. Todo
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comportamento humano se origina no uso de simbolos.” (LARAIA 2001, p. 56). Ou
seja, 0s simbolos sdo fundamentais para a cultura. A prépria definicdo de patrimonio
cultural prioriza os objetos, os monumentos, as edificacbes que caracterizam a
versatilidade dos simbolos e as politicas que buscam salvaguarda esses bens, precisam

pensar de maneira mutavel e flexivel como ele é.

Este discurso propicia outras maneiras de se refletir sobre a preservagéo do
patrimonio cultural, principalmente o material. Mas, sabe-se que a forma mais usual, de
se proteger um bem é o tombamento, embora a Constituicdo Federal apresente outros
instrumentos que promovam a conservagdo como o registro, o inventario, a vigilancia e
a desapropriacdo (CONSTITUICAO FEDERAL, 1988).

No caso de S&o Jodo da Barra, o preocupante é que nenhuma das acées tuteladas
foi realizada pelo municipio, todas partem de um 0rgéo federal ou estadual. A falta de
Orgdos municipais responsaveis pela preservacdo dos bens culturais da cidade, assim
como a auséncia de programas culturais, projetos de preservacdo e incentivos

econémicos, chamam a atencéo.

A construcdo da nogdo de patrimonio cultural é uma tarefa ardua e de longa
trajetoria, onde € necessario, a criacdes de instrumentos que possam auxiliar a sua
concepcao. Neste sentido, 0s bens materiais (monumentos, prédios, objetos de artes) e a
identidade tém inumeras e variadas relaces. Como particularidade coletiva, o
patrimdnio tornou-se um elemento fundamental na constru¢cdo da identidade
social/cultural e ainda conseguiu materializar o sentimento de pertencimento conferindo

significado e importancia aos grupos sociais (CHOAY, 2001).

Assim, a ideia que compde os bens culturais, 0 que preservar e como proteger,
surge das discussdes dos conselhos de cultura; das conferéncias municipais, estaduais e
nacionais; das comissGes de cultura, que tracam as melhores estratégias para
salvaguarda o legado cultural de uma comunidade. Sem a participacdo nestas
organizacgdes, a comunidade ou o grupo social limita seu conhecimento em relacdo ao
que pode ser ou ndo, patriménio e acaba legitimando qualquer coisa, ou elemento que
ndo corresponde a suas tradicGes. E assim, vivem a sombra dos interesses politico-
culturais das sociedades contemporaneas (GONCALVES, 2007; SEMENSATO, 2010).
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Os espacos de debates criados pelos conselhos e comissfes, refletem a
cooperacdo popular, onde os interesses locais sé&o colocados em destaque e as
referéncias culturais sdo debatidas, estruturadas, votadas e selecionadas. Este tipo de
atividade fortalece ndo apenas as politicas publicas culturais do municipio, mas também

contribui para as politicas culturais estaduais e nacionais (SEMENSATO, 2010).

Em Séo Jodo da Barra, de acordo com F. B., ex-secretdrio de cultura do
municipio, em entrevista a nossa pesquisa, a cidade nunca contou de fato com nenhum
Conselho de Cultura, Secretaria, Plano ou Conferéncia sobre a questdo do patrimdnio
cultural. As participacfes nas conferéncias sejam federais, estatuais ou regionais eram
apenas um compromisso politico-social, para obter as vantagens e beneficios dos
governos. Segundo F. B., tais entidades, ndo passavam “de fachada obrigatdria que o
governo local usava para garantir direitos” (F.B, Entrevistado em 2015) e o acesso aos

recursos federais.

Ja a atual subsecretéria de educacdo e cultura de Sdo Jodo da Barra, A.C. nos
relatar que existe, (pelo mesmo de nome) um conselho de cultura no municipio. Mas,
também ndo saberia me informa quem sdo seus membros, quando ou onde se reuni,

afirmando a fala do F.B.

“Algumas coisas de culturais, os eventos, as palestras culturais
em escolas sdo realizadas por professores interessados no tema.
Os shows ficam por conta da secretaria de turismo e
planejamento. A educacgdo ndo tem verba nem pessoal suficiente
para organizar eventos, ou seja, a cultura fica nas maes das
pessoas que se interessam e gostam de cultural”’(A.C.

Entrevistado em 2015).

O deportado A.F. que também nos concedeu entrevista, afirma que hoje é a
camera municipal que tem realizado algumas acdes em funcdo da protecdo do
patrimdnio cultural de Séo Jodo da Barra. Mas, A.F. também reconhece que muito ainda
preciso ser realizado, principalmente em funcdo da nova geracdo e a manutencdo das

tradicdes locais.

Para A.F. a escola associado a projetos é quem deveria passar esses
ensinamentos para as criancas. “E na escola que as criangas aprendem a cuidar do que é
seu e do outro, cuidar do que é importante para a cidade, entdo é la que devem

desenvolver projetos para o cuidado e protecdo do patriménio cultural. Curioso € que
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aqui no municipio, pelo menos a meu ver, quem tem feito este trabalho séo as igrejas, as
irmandades, na verdade. Elas cuidam das igrejas e passa essa tradigdo de pais para filho,

mae pra filha, pra neta e assim vai”’(A.F. Entrevistado em 2015).

Desta forma, € possivel perceber que mesmo com a inexisténcia de
representacdes legais ativas na composicao do poder municipal de Sdo Jo&o da Barra, as
politicas, ou melhor, as a¢des culturais voltadas para a preservacdo dos bens culturais
acontecem de alguma forma. Os &rgdos competentes contribuem muito para a
valorizacdo da histdria, da importancia e das particularidades da cidade, mas € a
populacdo, 0s movimentos sociais e culturais que alimentam a preservacdo e a
conservacao o patriménio cultural. E em S8o Jodo da Barra a atuacéo religiosa € muito
forte como ja vimos nas respostas dos questionarios, e Bourdieu (2003), ja ressaltava
que sem a participacdo do povo o patrimdnio cultural ndo existe, ndo tem sentido nem

valor.

A populagéo entrevistadas de S&o Jodo da Barra, demonstram a importancia da
fala do Bourdieu (2003), pois embora, ela viva em uma situacdo onde as politicas
culturais sdo escassas, a populacdo sanjoanense entende a importancia de se preservar o
patriménio cultural. Afirmando que os 6Orgaos legais sdo importantes, mas ndo sdo

fundamentais para o desenvolvimento da conscientizagdo das politicas culturais.

De acordo com os dados adquiridos com a aplicacdo dos questionarios na
populacdo amostral do municipio, mais de 90% dos entrevistados julgaram que o
cuidado e a conservacdo dos bens culturais é algo importante, e deve sempre esta na

pauta das politicas publicas como demonstra a tabela 13 a baixo.

Tabela 13 — VVocé acha importante cuidar destes bens culturais?

Entrevistado Sim Nao

95% X

05% X

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.

A conservagdo do patriménio cultural material de uma localidade contribui ndo apenas

em manter a historia e a memdria da cidade, como também contribui para o
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desenvolvimento, principalmente econémico do lugar. E 0s sanjoanenses tém
conhecimento disso, como mostra a fala de um dos entrevistados, onde ressalta que a

preservagdo dos bens culturais:

“Atraem empregos, turistas, empresas, hotel coisas que ajudam
0 desenvolvimento da cidade. E ajuda também, a gente conhece
a historia da cidade, assim a gente fica sabendo a hist6ria dos
prédios, das igrejas, das casas, essas coisas. Para mim, é muito
importante cuidar dos patrimonios culturais” (QUESTIONARIO
12, 2014).
Os sanjoanenses reconhecem que preservar seus bens culturais é importante — 0s
solares, as igrejas, os prédios publicos tipicos do periodo da colonizacdo - ndo apenas
como vestigio do passado, mas para o futuro da cidade e para o desenvolvimento social

da sua populacéo, seus valores e tradigdes culturais.

Com a auséncia das politicas culturais em S&o Jodo da Barra, a populacéo local
acostumou-se com a falta de tais referéncias e assim jugam satisfatorios a realidade
atual dos bens culturais do municipio conforme a tabela 14. Porém, tal fato passa longe

de ser o ideal dentre as atribuicdes das politicas culturais.

Tabela 14 — VVocé esta satisfeito com a preservacéo do patriménio cultural de Séo

Joao da Barra?

Entrevistado Satisfeito Nao Satisfeito
90% X
10% X

Fonte: Pesquisa da Autora, 2015.

Com a pouquissima experiéncia e com apenas 0 conhecimento local das ac6es
pontuais realizadas pela prefeitura em funcéo da conservacao fisica dos bens culturais a
populacdo de Sdo Jodo da Barra entendi que estas atividades sdo satisfatdrias para a
preservacdo do patrimdénio cultural. Mas uma vez, pode-se perceber que a ideia de
preservacdo que 0s sansoanenjes tém em relacdo ao patriménio cultural é superficial. E
como os prédios estdo em um estado de conservagdo aceitavel, para eles, os bens

culturais estdo bem cuidados.
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No entanto, vale ressaltar que a politica cultural é muito mais que conservar a
arquitetura dos bens culturais, ela também é a manutengdo da memdria, do uso e da
referéncia do patrimonio cultural. Fazer com que a populagéo entenda a relevancia dos
seus bens, a peculiaridade que esses tém na dinamica social local, regional e nacional é
0 ponto chave da discussdo, por isso € importante manter um canal de incentivo a
cultura aberta para todos os grupos sociais de uma sociedade (TORRICO, 2012;
CHOAY, 2001).

A preservagdo do patrimbnio cultural é fundamental, o desenvolvimento de
acOes, programas, investimentos constantes que permita o crescimento tanto da
populacdo quanto dos governantes locais referentes aos bens culturais. O avanco das
politicas culturais ajuda a perpetuar o legado do patriménio cultural de uma sociedade,
aléem de contribuir na estruturacdo da politica, da economia, do social e das leis que
formam uma sociedade (TORRICO, 2012).

A perda desde valores e significados implica na falta de identidade, de
legitimidade local. Sem tais atributos, a populacdo torna-se alvo facilmente
manipulavel, principalmente pelo poder politico (GONCALVES, 2007). Os momentos
mais propicios para as manipulacdes sdo as mudancas de governos e 0 crescimento
populacional significativo, como a migracao devido ao Porto do Agu em Sdo Jodo da

Barra.

Monnet (1996), ja ressaltava que a preservacdo cultural € um ato justificavel a
qualquer interesse. A protecdo dos bens culturais compde-se do controle das memorias,
dos simbolos e dos valores que formam a cultura, e consequentemente, a sua protecdo
exerce uma forte influéncia sobre a comunidade e 0 que sera deixado para as geracdes
futuras, e esse é um grande trunfo, principalmente para o poder politico. A eficiéncia
desse discurso garante a gestdo pacifica da comunidade e ainda se apresenta como um
instrumento “apolitico” (MONNET, 1996 p. 226). Tal pensamento pode ser aplicado na
formulacdo das politicas culturais também, e no caso especifico de Sdo Jodo da Barra,

justificaria a posicdo do poder local em rela¢do ao patrimdnio cultural.

Os bens culturais sao alibi utilizado pela politica, pela economia, sdo meio para
atingir fins. Ao cuidar da parte material dos bens culturais a prefeitura de S&o Jodo da

Barra, atendeu aos seus proprios interesses, a0 mesmo tempo supre as expectativas de
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parte da populagdo. O que os olhos ver estdo arrumados, conservado e para o poder
municipal é suficiente, isso atrai turistas, fortalece a economia, a historia, a cultura, a
tradicdo sdo passada pelos proprios grupos sociais por que investir nisso se de um modo
ou de outro os valores sdo passado de geracdo a geragdo e sempre vai ser passado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Foto 10: Antigo cais do porto no Rio Paraiba do Sul. Um dos lugares onde pode-se
observar um dos mais lindo por do sol de S&o Jodo da Barra. No lugar também é

possivel encontrar vestigios do antigo cais.
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Considerando 0s objetivos propostos inicialmente para esta pesquisa, ou seja,
identificar os bens culturais existentes em S&o Jodo da Barra e as politicas publicas de
cultura relacionadas a preservacdo do patriménio cultural local, pode-se afirmar que os
resultados obtidos foram satisfatérios, e contribuiram para esclarecer 0s

questionamentos iniciais.

Entendemos, a partir das discussGes aqui tracadas que as politicas culturais,
isoladamente, ndo conseguem atingir seus objetivos. Entdo para que essas politicas
consigam intervir e transformar a realidade cultural de uma comunidade é necessario a
parceria de todos os atores sociais envolvidos neste processo: as instituicdes (federais,
estaduais e municipais), 0s gestores que lidam direta ou indiretamente com a
salvaguarda do patrimdnio cultural e a populagéo local. Sem estas participacdes os bens

culturais ndo conseguem cumprir sua fungéo social e cultural.

Em Séo Jodo da Barra, a falta de incentivos do poder municipal faz com que o0s
bens culturais percam seu papel de contribuir para a formacao cidada dos municipes. O
patrimdnio cultural pode contribuir enormemente no processo educacional, reforcando o
interesse pelo lugar origem e pela historia local, fortalecendo a coesdo social. As
lacunas deixadas pelos gestores municipais, sdo parcialmente preenchidas pelos 6rgdos

responsaveis pela preservacéo do patriménio em ambito estadual e nacional.

Desta forma, o que € significativo do ponto de vista da memoria e da histdria do
municipio, sdo os valores e os simbolos selecionados pelo estado nas outras esferas
administrativas. Os bens culturais materiais do municipio em questdo, embora sejam

reconhecidos pela populacéo, estdo sempre revestidos de uma relevancia externa.

Deste modo, a identidade forjada pelo patriménio cultural do municipio é
sempre fragil, estruturada com base em signos que estdo mais relacionados a formacao
politica e cultural do Estado Rio de Janeiro e da Unido, do que a formagéo de Sdo Jodo
da Barra, tornando assim, 0 municipio coadjuvante da sua propria historia. A impressao
é que Sdo Jodo da Barra ainda ndo desenvolveu seu potencial cultural, mas esta em
andamento alguma a¢do que podem ser reconhecidas, como as reformas e restauracées
de parte de seus bens imdveis nos Ultimos 10 anos. Embora, por meio das entrevistas
tenhamos averiguado que boa parte da sua populagédo e alguns dos seus gestores entenda

a importancia da preservagdo do patrimbnio cultural como fonte de crescimento
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humano, politico e cultural da comunidade, faltam-lhe posicionamento, acGes que
recuperem a importancia da cultura, favorecendo o relacionamento entre a populagéo

sanjoanense e seu patriménio cultural.

Constatamos que ndo ha stritu sensu, uma politica puablica de cultura de
preservacdo em S&o Jodo da Barra. Ao tratar com os gestores locais fomos informadas
de que ndo ha uma legislacdo especifica, ndo ha um Conselho de Cultura nem de
Tombamento. Aparentemente as agdes destinadas ao patriménio cultural material,
podem ser definidas como oportunistas, visando algum prestigio politico e que ao final,
desta forma mantém de pé os edificios historicos. Para que 0 municipio passe a contar
efetivamente com uma politica cultural, seria necessario primeiramente promover um
exaustivo Inventario, dando conta do seu patriménio (tangivel e intangivel), a partir de
critérios que destacassem os interesses locais, estimulando a participacdo cidada. Este
Inventario deveria partir, portanto, da comunidade em associacdo com o poder publico
que posteriormente teria a possibilidade de desenvolver projetos, que lhe permitissem

atuar fortemente com intervencgdes planejadas.

Em nosso trabalho, conseguimos identificar um conjunto de vinte bens culturais
materiais, que sdo reconhecidos pela populacdo de Sdo Jodo da Barra com parte da sua
historia. Somente dois destes bens estdo tombados, 0s outros apenas registrados ou
sumariamente inventariados pelo INEPAC. E neste caso em parceria com 0 SEBRAE,
cujos interesses vaos de encontro ao estimulo ao turismo em todo o estado. Novamente,

os critérios que definem os bens deste inventario sdo alheios a populacéo.

Por fim, esta pesquisa aponta que novos caminhos precisam ser tracados para o
patriménio cultural, sobretudo nos municipios do interior. Os bens culturais
primeiramente precisam ter valor em sua localidade, depois nas regibes e estados e, por
altimo, associam aos simbolos nacionais. Sem tal processo, 0s bens patrimoniais ndo
exercem o papel que lhes sdo de direito e passam a serem apenas edificios, ou iméveis

como outros existentes na paisagem do cotidiano.
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oﬁcicina SR UENF

DEESTUDOS DO PATRIMONIO CULTURAL niversidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro

Questionario Para Populacdo

DP.1 - Qual sua ldade?

DP. 2 — Sexo? () Masculino () Feminino

DP. 3 - Cor?1( ) Branco 2( ) Negro 3( ) Pardo 4( ) Amarelo 5( ) Indigena
DP. 4 — Qual € o seu grau de escolaridade?

1. Fundamental Incompleto(
2. Fundamental Completo
3. Médio Incompleto

4. Meédio Completo

5. Superior Incompleto ()
6. Superior Completo ()
7. P6s-Graduacdo Incompleto( )
8. P6s-GraduacdoCompleto ()

—~ o~ o~ =
N~

DP. 5 —Vocé é de Séo Jodo da Barra?
1. Sim( ) 2. Ndo () —»(Quantos anos moram aqui? )

DP. 6 — VVocé mora na Sede do municipio ou nos distritos?
1. Sede( ) 2. Nao( ) Anotar o distritos

P.C.1 —Que Tipo de atividade vocé pratica em suas horas de lazer?
1. Atividades Esportivas( ) 4. Atividades Festivas Recreativas ( )
2. Atividades Culturais () 5. Atividades Ligadas a Natureza( )
3. Atividades Religiosas

P.C.2 —VVocé sabe ou ja ouviu falar em Patriménio Cultural?
1.Sim( ) 2. Nao( )

P.C.3 — Vocé conhecer algum Patriménio Cultural aqui em Sdo Jodo da Barra?
1.Sim( ) 2. Nao( ) Nao Sei ()

P.C.4 — Considerando a lista abaixo, quais destes lugares vocé conhece?

Casa de Camara e Cadeia () Sesc Mineiro de Grussai (
Palacio da Cultura - Carlos Martins () Balneario de Atafona (
Centro de Cultura - Nacisa Amalia () Igreja N® S?da Boa Morte (
Cine - Teatro () Igreja Martins Sdo Jodo Batista (
Estacdo das Artes - Derly Machado () Igreja Sdo Benedito (
Solar Bardo Barcelos () Igreja N@ S?da Penha (
Férum () Igreja Sdo Pedro (
Industria Thoquino () Igreja Santo Amaro (
Usina de Barcelos () Fazenda Santa Maria (

P.C.5 — Quiais destes lugares vocé considera patriménio cultural de Sdo Jodo da Barra?

Sesc Mineiro de Grussai

Casa de Camara e Cadeia (
Balneério de Atafona (
(
(

Palacio da Cultura - Carlos Martins
Centro de Cultura - Nacisa Amalia
Cine - Teatro

Igreja N2 Sida Boa Morte
Igreja Martins Sao Jodo Batista

A~ NN~
— N
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Estacdo das Artes - Derly Machado () Igreja Sdo Benedito (
Solar Baréo Barcelos () Igreja N@ S?da Penha (
Foérum () Igreja Séo Pedro (
IndUstria Thoquino () Igreja Santo Amaro (
Usina de Barcelos () Fazenda Santa Maria (
P.C.6 — Dos bens culturais que vocé disse conhecer, quais deles vocés ja visitou?
1. Todos( ) 2. Mais de dez(10) ( ) 3. Menos de dez (10)( )
4. Menos ou cinco (5)( ) 5. Nenhum( )
P.C.7 — O que vocé conhece sobre estes bens?
1. Historia do prédio () 2. Histéria dos moradores ou frequentadores ( )

3. Origem da Construcéo ( ) 4. Apenas conhece de ouvir falar( )
P.C.8 — VVocé acha importante cuidar destes bens culturais?
1.Sim( ) 2. Néo( )
P.C.9 — Em sua opinido quem deve cuidar dos bens culturais?
1. Poder Federal() 2. Poder Estadual( ) 3. Poder Municipal( )
4. A Sociedade( ) 5. O Proprietario

P.C.10 — Voceéesta satisfeito com a preservacdo do patriménio cultural de Sdo Jodo da
Barra?

1.Sim( ) 2. Néo( )
P.C. 11 — Vocé se lembra de alguma obra em algum destes bens culturais?
1.Sim( ) 2. Néo( )
P.C.12 —Numa escala de tempo, isso foi a:
1. Dez (10) anos( ) 2. Cinco (5) anos( ) 3. Dois (2) anos
4. Um (1) ano5. Né&o se lembrar( )

P.C.13 — Em sua opinido preservar o patrimoénio cultural contribui de alguma forma
para a valorizacdo da cidade?

1.Sim( ) 2. Nao( )
P.C.14 — O que esta preservacao significa para quem mora aqui em S&o Jodo da Barra?
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oﬁcicina SR UENF

DEESTUDOS DO PATRIMONIO CULTURAL niversidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro

Questionario para Gestores Publicas

DP.1 - Qual sua ldade?

DP. 2 — Sexo? () Masculino () Feminino

DP. 3 - Cor?1( ) Branco 2( ) Negro 3( ) Pardo 4( ) Amarelo 5( ) Indigena
DP. 4 — Qual € o seu grau de escolaridade?

Fundamental Incompleto(
Fundamental Completo
Médio Incompleto

Médio Completo

5. Superior Incompleto ()
) 6. Superior Completo ()
)  7.P6s-Graduacdo Incompleto( )
) 8. Po6s-GraduacdoCompleto ()

© N oo
N AN~

DP. 5 —Vocé é de Séo Jodo da Barra?
2. Sim(') 2. Nao( ) ——(Quantos anos morra aqui? )

DP. 6 — VVocé mora na Sede do municipio ou nos distritos?
2. Sede( ) 2. N&o( ) Anotar o distritos

P.C.1 —Que Tipo de atividade vocé pratica em suas horas de lazer?
1. Atividades Esportivas( ) 4. Atividades Festivas Recreativas ( )
2. Atividades Culturais () 5. Atividades Ligadas a Natureza( )
3. Atividades Religiosas

P.C.2 —VVocé sabe ou ja ouviu falar em Patrimdnio Cultural
1.Sim( ) 2. Nao( )

P.C.3 — VVocé conhece algum patrimdnio Cultural aqui em Séo Jodo da Barra?
1.Sim( ) 2. Nao( ) Nao Sei ()

P.C.4 — Considerando a lista abaixo, quais destes lugares vocé conhece?

Casa de Camara e Cadeia () Sesc Mineiro de Grussai (
Palacio da Cultura - Carlos Martins () Balneario de Atafona (
Centro de Cultura - Nacisa Amalia () Igreja N@ S® da Boa Morte (
Cine - Teatro () Igreja Martins Sdo Jodo Batista (
Estacdo das Artes - Derly Machado () Igreja Sdo Benedito (
Solar Bardo Barcelos () Igreja N@ S?da Penha (
Férum () Igreja Sao Pedro (
Industria Thoquino () Igreja Santo Amaro (
Usina de Barcelos () Fazenda Santa Maria (

P.C.5 — Quiais destes lugares vocé considera patriménio cultural de Sdo Jodo da Barra?
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Sesc Mineiro de Grussai
Balneério de Atafona

Igreja N? Sida Boa Morte
Igreja Martins S&o Jodo Batista
Igreja S&o Benedito

Igreja N2 S2 da Penha

Igreja S&o Pedro

Igreja Santo Amaro

Fazenda Santa Maria

Casa de Camara e Cadeia

Palacio da Cultura - Carlos Martins
Centro de Cultura - Nacisa Amalia
Cine - Teatro

Estacéo das Artes - Derly Machado
Solar Bardo Barcelos

Forum

IndUstria Thoquino

Usina de Barcelos

ANAN AN AN AN AN AN AN
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P.C.6 — Dos bens culturais que vocé disse conhecer, quais deles vocés ja visitou?
1. Todos( ) 2. Mais de dez(10) ( ) 3. Menos de dez (10)( )
4. Menos ou cinco (5)( ) 5. Nemum( )
P.C.7 — O que vocé conhece sobres estes bens?
1. Historia do prédio () 2. Histdria dos moradores ou frequentadores ( )
3. Origem da Construcéo ( ) 4. Apenas conhecer de ouvir falar ()
P.C.8 — VVocé acha importante cuidar destes bens culturais?
1.Sim( ) 2. Nao( )
P.C.9 — Em sua opinido quem deve cuidar dos bens culturais?
1. Poder Federal() 2. Poder Estadual( ) 3. Poder Municipal( )
4. A Sociedade( ) 5. O Proprietario

P.C.10 — Vocéesta satisfeito com a preservacao do patriménio cultural de Sdo Jodo da
Barra?

1.Sim( ) 2. Néo( )
P.C. 11 — Vocé se lembra de alguma obra em algum destes bens culturais?
1.Sim( ) 2. Nao( )
P.C.12 —Numa escala de tempo, isso foi a:
1. Dez (10) anos( ) 2. Cinco (5) anos( ) 3. Dois (2) anos
4. Um (1) ano5. N&o se lembrar( )

P.C.13 — Em sua opinido preservar o patrimoénio cultural contribui de alguma forma
para a valorizacdo da cidade?

1.Sim( ) 2. Nao( )

P.C.14 — O que esta preservacao significa para quem mora aqui em S&o Jodo da Barra?

P.C.15 — O que vocé, enquanto representante do poder legislativo, tem feito pelo

patrimdnio cultural de Sdo Jodo da Barra?
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Leis (quais) ; Encontro (nome) ;

Debate (nome) ; Conferencia (nome) ;

Edital (nome) ; Concurso (nome) ;

P.C.16 — Vocé conhece alguma lei de protecdo do patriménio cultural de Séo Jodo da

Barra?

1. Plano Direto( ) 2. LeiOrgénica( ) 3. IPTU( )
4.1SS( ) 5. Tombamento municipal( ) 6. Tombamento( )
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